1 - INTRODUCAO

Compor a introdugéo para este trabalho de conzlds&urso é recompor uma
parte essencial para o desenvolvimento e apreredizag qualquer pessoa: a educagao
e o desenho.

No contexto de sala de aula, € possivel viveraligmmas situacdes que para
gualquer educador consciente da importancia donteskvre torna-se “covardia”, ao
ver professores mimeografando desenhos prontos gesean coloridos e “passar o
tempo” em sala de aula; ou professores em temposvdBacdo ou exposicao
“retocando” os trabalhos livres para que eles sieasmais bonitos e, assim sendo, mais
compreensivel aos olhos de quem o veria.

O desenho infantil tem sido objeto de estudos siedfwgos, psiquiatras,
sociblogos, arquitetos e, claro, educadores, eeoune na maioria das vezes esses
diversos especialistas € o fato da representa@icaser considerada um meio para a

compreensao e acompanhamento do desenvolvimegtadaa.

A partir do desenho da crianca podemos obter irdgfies acerca de seu
desenvolvimento e levantar questionamentos acersaspectos afetivos-emocionais,
intelectuais, fisico e cognitivo que ela apresestegundo Lowenfeld (OLIVEIRA,
2009), a expressdo grafica € uma manifestacdo tdéidemle cognitiva e afetiva.
“Quanto mais a crianga confia em si e no meio, neasse arrisca a criar e a se
envolver com o que faz” (OLIVEIRA, 2009 p. 41).

Podemos tomar entdo como ponto de partida pargreemder e analisar a
concepcao de desenhos dos educadores atual @oegeis desenhos “prontos” dados as
criancas para somente colorir, visando nenhum gnoento pedagdgico e muito
menos a criatividade da crianca. Sera que hojenassas salas de aula isso acontece?

Sera que os professores manifestam interesse aolaekvre da crianca?

O desenho, como representacdo grafica é uma dasadoessenciais ao
pensamento humano e para Piaget (2007, p. 61) danma de fungédo semidtica que se
percorre entre o jogo simbdlico, onde insere imageentais, com a qual partilha a

imitacdo do real. Deste modo, compreende-se qudesenvolvimento do desenho
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infantil se faz paralelamente aos desenvolvimeotgmitivos, mental e psicolégico da
crianga.

Para apresentacao dos resultados da pesquisazengasi esta monografia em
duas partes: a primeira que se refere ao refeteie@iaco revisado na pesquisa; e a
segunda, a apresentacdo e discussdo dos dadasdosleteste estudo. No primeiro
capitulo apresentamos uma discussao sobre o desdgahtl a partir das concepc¢des
de alguns autores que julgamos essencial para guipas tais como, Lowenfeld-
Brattain (1977), Méredieu (1974), Luquet (1969)adet e Inhelder (1988-2007), Di
Leo (1985), Pillar (1996), entre outros. Neste wapitambém apresentamos as etapas
das garatujas definidas por Lowenfeld (1977), bemaa relacdo do desenho infantil
com o processo de ensino-aprendizagem da criancan® sdo definidas essas
orientacbes de trabalhos nas diretrizes curricsilaka segunda parte da monografia
apresentamos a Metodologia da Pesquisa e na tepaete apresentamos os Resultados

e Discussdes sobre a mesma.
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2 - O DESENHO INFANTIL

Neste capitulo, realizamos uma breve contextudzagcerca dos aspectos
historicos e tedricos sobre o desenho infantil. Maoa pretensdo de uma analise
completa dos enfoques aqui abordados, mas sim tecarapresentacdo inicial dos
principais trabalhos dentro do campo cientifico @berdam o desenho como uma
importante ferramenta para o processo de ensiremdizagem. Neste sentido fez-se
necessario um mapeamento das pesquisas naciobegsastematica, a partir de uma
busca no banco de teses e dissertacdes da CAPBRI¢Gacao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior), como também no bangeedédicos do INEP (Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Ah@xeira) e artigos do SCIELO
(Scientifie Electronic Library Online).

Os estudos acerca do desenho infantil tiveramaosigem no “século XX”
(MEREDIEU, 1974, p.73) e possuiam como caractedstprincipais a apresentacéo de
fases e etapas do desenvolvimento do grafismosequedo por Lowenfeld e Brittain
(1977). O estudo de Lowenfeld e Brittain em seuedeslvimento caminhou pelas
“vias de representacao da realidade” descrita readd Luquet (1969).

Guimaraes (1995) nos chama a atencdo que no id@cieéculo XX pouco
sabiamos a respeito do processo intelectual dascas. Pesquisas como as de Jean
Piaget contribuiram para o alargamento dos estsolm® as criancgas, fato que ampliou
0 interesse pela producdo de desenhos infantisindo a escola. O desenvolvimento
grafico do desenho infantii comecou, entdo, a mecdmfase nas pesquisas e foi
introduzido no tratamento psicanalitico.

De acordo com Derdyk (1989) desenhar € uma atleidatidiana realizada por
criancas provenientes de qualquer cultura. H4 serd® uma identificacdo da crianca
com sua propria producao, algo intenso e envolvgméedomina seu tempo e transpde
realidades ainda n&o imaginadas.

Podemos afirmar, segundo a autora, que a repredentie pensamentos e
sentimentos por meio de desenhos € uma das formigsamtigas de comunicacédo do
ser humano. O homem primitivo deixava sua marca desenhos nas cavernas,
registrando sua histéria e os acontecimentos de®eupara os seus descendentes. Da
mesma forma, no decorrer do desenvolvimento irfagrticontramos o desenho como
uma das primeiras formas de expressédo pessoa$ @r@EmMo de a crianca dominar a

leitura e a escrita.
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O desenho é considerado por Derdyk (ibid), o meato mual a crianca
manifesta sua expressao e visdo de mundo, constitisie assim como uma linguagem
préopria e de identidade artistica. Esta atividadenstituida por fases, conforme o nivel
de desenvolvimento infantil, variavel em cada g#arEssa variabilidade depende dos
estados de animo e do exercicio da atividade iradagire livre da crianca em que a
crianga procura representar o que conhece e ensefde o mundo, sobre si e sobre o

outro.
Luquet (1969, p.37) afirma que:

O desenho, uma vez executado ou em plena exeaecébe do seu
autor uma interpretacdo, a intencdo era apenaslongamento de
uma idéia que a crianga tinha no espirito no momdatcomecar o
tracado; do mesmo modo a interpretacdo deve-seadadéia que tem
no espirito enquanto executa o tracado, ao qualniéne.

Para o autor, o desenho é uma atividade gue resgondcessidade humana de
representar algo ou alguma coisa, como se o indivitissesse ao mundo o que se
pensa e 0 que se é. Considerando a importancia lilegtagem grafica passamos a
apresentar algumas concepcfes sobre o desenho studiogos e pesquisadores
construiram ao longo de seus estudos e experiénktasditamos que essa revisao
favorece uma reflexdo que permite trazer aos nashases o quao importante € pensar

e trabalhar o desenho no periodo de aprendizagestaes

Em primeiro momento, apresentamos a definicaoaliavm desenho, extraida
de um Dicionario da Lingua Portuguesa, que serwmeocponto de partida para uma
concepg¢ao mais ampla do que seja o desenho naderagées que se pretende serem

expostas neste trabalho.

Desenho é a representacdo de formas sobre umdicep@or meio

de linhas, pontos e manchas, com objetivo ludidésteo, cientifico

ou técnico; a arte e a técnica de representar épis, Ipincel, pena,
etc. um tema real ou imaginario, expressando adangeralmente
abandonando a cor; tracado, risco, projeto planond, feitio,

configuracdo (OLINTO, 2002, p.160).

Para Moreira (1993), “desenho é o traco no papetrauqualquer superficie,
mas também a maneira como a crianga concebe spagoede jogo com 0s materiais
de que dispbe” Para a autora, em seu l@respaco do desenho: a educacdo do

educado o desenho é uma possibilidade de conhecer acariarpartir de uma outra
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linguagem, o ato de desenhar ndo é visto apenas possibilidade de se conhecer,
recuperar a esséncia natural da crianca. Contgdo, & possivel somente quando os
professores se percebem como pessoas capazesed® \@gtranhamento o descobrir

nele mesmo o prazer da criacédo pessoal e do outro.

Entende-se por desenho o traco que a crianca fgzapel ou em
gualquer superficie, e também a maneira como agariaoncebe seu
espaco de jogo com materiais de que dispde, ouasgjaneira como
organiza as pedras e folhas ao redor do castelrede, ou como
organiza as panelinhas, os pratos, as colheresrineadleira de
casinha, tornando-se uma possibilidade de conlaeceanca através
de uma outra linguagem: o desenho de seu espagoo.lud
(MOREIRA, 1993, p.16).

Para ilustrar sua posi¢cdo em relacdo ao desenantiinfMoreira (1993, p.15)
cita a fala de uma crianca: “Desenhar € bom paaa #s idéias da cabeca. Porque
sempre que a gente tem uma idéia, a gente quetatebrincar com ela, ai a gente

desenha ela”.

Acompanhando as etapas do desenvolvimento do desanpartir das etapas
descritas por Piaget (s.d. apud. MOREIRA, 19937 )y & autora descreve 0 processo de
formacdo da funcdo simbdlica no ser humano. Esseegso se inicia com o jogo de
exercicio do bebé, caracterizado pela repeticdauirda acdo pelo prazer que ela
proporciona. Ao final de seu primeiro ano de vigla, um primeiro momento, a crianca
produz as chamadas garatujas. As garatujas saae@tas muito mais movimentos
do individuo do que representacdes simbolicas, paganca faz marcas no papel ou
outra superficie, pelo simples prazer que senteoastatar os efeitos visuais que essa

acao produz, sem a intencao de representar.

Em um segundo momento, a crianga comeca a intarmeas marcas gréficas e
por meio do desenho faz surgir os primeiros sintdRara Moreira (1993, p. 32), a
garatuja assume, assim, um novo aspecto. Comegagwria o carater de jogo
simbdlico. A crianca desenha entédo para dizer glgm contar de si mesma, para fazer
de conta. E o inicio do desenho como represenfagimiamente dita, considerada sua

funcéo essencial no desenvolvimento humano, tamtwidn¢ca quanto do adulto.

De acordo com Meredieu (1974), para ser compreendidiesenho precisa ser
lido como totalidade, pois é a expressao de unjaldsecrianga. A autora complementa
afirmando que “desenho € objeto de interpretacés, @ qué importa ndo é mais o
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grafismo propriamente dito, mas o qué ele desigrs&ntido que remete” (ANDRADE,
2005 apud MEREDIEU, 1974, p. 62).

Pillar (1996) entende por desenho “o trabalho goafia crianca que néo é
resultado de uma copia, mas da construcdo e dapretecdo do objeto pelo sujeito”.
Compreende-se deste modo que, a ideia conceitoisd sodesenho é algo muito maior
do que uma simples definicdo. Revela-se uma ardplide sentidos, cujo valor &
encontrado na criagdo espontanea da crianga.

2.1. As garatujas no processo de ensino-aprendizage

De acordo com Lowenfeld e Brittain (1977), o désegomeca pelo rabisco,
gesto essencialmente motor. S&o exercicios inviost em que a crianca faz
movimentos desordenados, pelo prazer de rabisste. & o periodo das garatdjas

O ato de garatujar € essencial para todo o preggsfico que pode permitir a
crianga um progresso continuo em relacdo ao desénhesses “rabiscos” que estio
inseridas a originalidade e a criatividade de c@taE para que isso ocorra de forma a

progressao da garatuja, a presenca do adultorsertaito importante.

No periodo da garatuja, o adulto deve procedesbasrvacdes das producdes
infantis, encorajando e valorizando cada tracodseele compreensivel ou ndo.
Segundo os autores, os estimulos recebidos nesspddem determinar a continuidade
dos rabiscos e desta forma promover os avancogrdfismos e do desenho. Os autores

ainda afirmam que:

A forma como essas primeiras garatujas forem rdasbpode ter
enorme importancia em seu continuo crescimentantemtavel que
a propria palavra “garatuja” tenha conotacao negatara os adultos.
Esse vocabulo pode sugerir uma perda de tempajtéa,e@uséncia e
conteudo valido. Na realidade a garatuja pode gatamente o

oposto de tudo isso, pois 0 modo como se recebaas ggimeiros

rabiscos e a atencdo que lhes preste podem seisa da a crianca
pequena desenvolver atitudes que permanecerdoquelago iniciar

sua escolaridade formal. (LOWENFELD-BRITTAIN, 1997177)

1
O termo “garatuja” foi utilizado por Viktor Lowerfkpara nomear os rabiscos produzidos pelas csanca
na fase inicial de seus grafismos (LOWENFELD e BRAIN, 1977).
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Em seu livroDesenvolvimento da Capacidade Criadoos autores discutem e
defendem sob uma série de argumentos a presendsc@spontaneidade e livre
expressdo da crianca na producdo do desenho. Pardares, a arte € abordada como
um meio de compreender o desenvolvimento individuml suas diferentes fases do
desenvolvimento, tendo em vista o desenvolvimeniader de cada individuo.

Definem as seguintes fases do processo de desengate do desenho da crianga:

- Garatuja dos dois aos quatro anos, a crian¢ga comeca algestazendo rabiscos
desordenados, ou também chamada de garatujas elestdas (FIGURA 1) que vao se
ordenando pouco a pouco. Apresentando aparentemmrite satisfacdo e prazer em
fazé-lo, aparecem ai as garatujas controladas (RAGWQ). As garatujas tornam-se,
entdo, mais elaboradas e, com frequéncia a crideseobrirda com satisfacdo, certas

relacdes entre seu desenho e algo que ela conhece.

FIGURA 1 — Desenho feito por uma crian¢a de doissangaratuja desordenada.

Fonte: LOWENFELD; BRITTAIN (1977, p. 118)
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FIGURA 2 — Desenho feito por uma crianca de tr@&s angaratuja controlada.

Fonte: LOWENFELD; BRITTAIN (1977, p. 121)

- Pré-esquematica nessa fase a crianga realiza suas primeiras titerstade

representacdo. “Agora, ela cria, conscientementeletos que tém alguma relagdo com
0 mundo em sua volta” (LOWENFELD;BRITTAIN, 1977 147)

Inicia-se por volta dos quatro anos de idade endstse por volta dos sete anos.
Os movimentos circulares e longitudinais convertenem formas reconheciveis, e para
0 autor, essas tentativas de representacdo procddetamente, das fases da garatujas.
Representa um homem com cabeca e pés, e deserii@rnajetos do seu meio, com
as quais tem contato. Expostas de maneira desao@emapapel, os desenhos variam
bastante de tamanho (FIGURA 3) Ainda na fase pyéersatica podemos perceber que
as mudancas do desenho resulta das transformaggdeEnsamento, nos sentimentos e
nas percepcdes da crianca. E € a partir geeteessajue se desenvolvem as alteracoes

no comportamento e nos padrdes de desenvolvimelEJRA 4).
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FIGURA 3 — Desenho feito por uma crianga de quatas —Um Homem”. Fonte:
LOWENFELD; BRITTAIN (1977, p. 150).

FIGURA 4 — Desenho feito por uma crianca de seis arf'Estou no patio dos Fundos da

Minha casa”. Fonte: LOWENFELD-BRITTAIN, 1977, p. 7

- Esqueméticados sete até os nove anos a crian¢a desenvalvaegeeito definido de
forma. Descrevem a partir do seu desenho partesueneio. Para Lowenfeld;Brittain
(1977), percebe-se que a crianca esta estrutuswdoprocessos mentais de tal forma

que pode comecar a organizar e ver relagfes emnsieiente. Utilizam uma linha reta,
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na base da folha para dispor os objetos e outmgs@s para representar o espaco
(FIGURA 5).

Sobre os desenhos esquematicos no reflexo do vidgemento, os autores
afrmam que, “uma das indicagcbes da evolucdo ictigdd da crianca € a sua
compreensao do mundo que a cerca’. Na area do widgemento emocional, 0s
autores dizem que tal sentimento pode ser natundédmeegligenciado numa sala de
aula. Lowenfeld;Brittain (1977, p.210) nos apreaentum simples fato que
frequentemente acontece em sala de aula. “A crignganachuca um dedo recebe, em
geral, a atencao imediata da professora (...). Eami@t a crianca com 0s sentimentos
feridos ndo tem, habitualmente, a quem recorrerpesta de ajuda, para curar seus
ferimentos”. Deste modo, os autores afirmam qui& e®is que comprovado que as

emocodes e sentimentos podem afetar sua fase deleaigem.

FIGURA 5 — DesenhtMinha familia” por uma crianca de sete anos
Fonte: LOWENFELD; BRITTAIN (1977, p. 184)

- Realismo dos nove aos dez anos, os desenhos ainda apareari@er mais simbolico
que representativo. Uma das caracteristicas netéesita fase do desenvolvimento € a
descoberta, pela crianca, de que é membro da sdeiedPara Lowenfeld;Brittain
(1977), nesta fase, as criancas apresentam comm@ntias grupais “idade das turmas”,
e também se caracteriza pelo crescente progressae@endéncia social do dominio
adulto e busca interacdo com o meio social. Mais@entes do mundo e de si proprio,
as criangas apresentam desenhos mais elaboradosletalhes minuciosos. Usam duas

linhas de base ja procurando dar perspectiva aandese reconhecem a possibilidade
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de sobrepor objetos. Desenham em menores dimeresde®o demonstram mais

interesse em mostrar seus trabalhos e explicd&IGJRA 6)

FIGURA 6 — Desenho feito por um estudante de noes a‘Cena da cidade” Fonte:

LOWENFELD; BRITTAIN (1977, p. 251)

- Pseudonaturalismoentre onze e doze anos, com a consciéncia eméace@ seu

ambiente natural mais ampla, comecga a preocupesraeproporcdes e profundidades.
E o periodo identificado pelos autores sendo comio ‘waciocinio e da autocritica”, e a
crianca ou esconde os desenhos ou os apresentaireende histérias em quadrinhos. A
figura humana passa a apresentar em seus detalldeadadas caracteristicas de
diferenciagao sexual. (FIGURA 7)

3
5 : %
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A

FIGURA 7 — Desenho de um estudante de treze dpessando”. Fonte: LOWENFELD;
BRITTAIN (1977, p. 311)
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- Fase da Decisaalos quatorze aos dezessete anos alguns jovesseafam interesses

pela arte visual e se desenvolvem. Em certa medid#gsenvolvimento natural do

mesmo nao se estende além desta fase. (FIGURA 8)

FIGURA 8 — Desenho feito por um estudante do ensiédio. Fonte: LOWENFELD;
BRITTAIN (1977, p. 121)

Lowenfeld e Brittain (1977, p.35), afirmam que deadesenho reflete os
sentimentos, a capacidade intelectual, o desemehto fisico, a acuidade perceptiva,
0 envolvimento criador, 0o gosto estético e até @lug@o social da crianca, como
individuo”. Condenam os livros ilustrados para cojopois Sdo “perniciosos a
expressao criadora da crianca” (p.68). Os mesmma afirmam que o que a crianca
desenha mudara de acordo com o meio onde viveiehtacdo quanto ao papel do

professor deve desempenhar frente as fases € liendate

...de maneira bastante surpreendente ainda encomstrataomodo
casual, folhas mimeografadas que se entregam [gajavens para
colorir (...) do Dia de Acdo de Gragas, do coelhoRdscoa ou
mesmo de uma arvore de Natal. (...) Expor uma apzregdm
artistica que inclua tais tipos de atividades é mjoe ndo dar
aprendizagem alguma. S&o atividades pré-solucisnaae obrigam
a crianca a um comportamento imitativo e inibem suépria
expressao criadora, (...) ndo estimulam o desenvehim
emocional, (...) ndo incentivam as aptiddes (...). Padatrario,
apenas servem para condicionar a crian¢a, levana@eeitar, como
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arte, os conceitos adultos, uma arte que € inaaroduzir sozinha
e que, portanto, frustra seus proprios impulsosadores.
(LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p.69-71)

2.2. O Desenho no processo de ensino-aprendizagem

O desenho é uma das manifestacdes simbdlicas dadnad, isto €, uma das
formas de atribuicdo de significacdo aos objetdates do mundo. Desenvolve-se
concomitantemente as outras manifestacdes, entjgaés o brinquedo e a linguagem
verbal (PIAGET; INHELDER, 1973).

Com a percepcdo da evolugcdo do desenho tornassiveb identificar o
processo de desenvolvimento da crianca e que lmeitpesituar-se no mundo e sentir-
se membro dele. Piaget, citado por Pillar (19963, ¢iz que o desenho € uma forma de

representacdo que supde a construgao de imagetssrmEor parte da criancga:

[...] € uma forma de representacdo que supde aragastde uma
imagem bem distinta da percepcado. O que é desendad® entdo, a
reproducdo da imagem percebida visualmente, nenageim mental
gue a crianca tem do objeto, consiste, sim, natie@@® grafica que
da indicios do tipo de estruturacdo simbdlica querianca tem
naquele momento. (PIAGET apud PILLAR, 1996, p.42)

Para a autora, as criancas atribuem diferenteSipa@op desenho, de forma a
modificd-lo a qualquer instante. Por esse motivqgréciso considerar as diversas
estratégias criadas por criancas de um mesmo @slagdesenvolvimento grafico. A
crianca busca representar sua visdao de mundo & @gardesenho e que para isso
aconteca toma-se o real para se apoiar.

Para Pillar (1996), ao desenhar, a crianca eféiseando seu conhecimento
objetivo e seu conhecimento imaginativo. Quandamepria das convencdes graficas
do desenho a crianga enriguece seu trabalho, daaglomento ao processo de ensino-
aprendizagem. A autora assinala que cabe a eseolae outras atribuicbes,
proporcionar o desenvolvimento, tanto do aspectgnitgo quanto socioafetivo e
simbdlico da crianca.

Segundo a autora, as ideias de Vygotsky tantotquaside Piaget contribuem
para o entendimento entre desenho e ensino. Pdrasam crianca é compreendida
COmMoO um Sser pensante que possui raciocinio e qliezdeabstrai, tal como um ser que
se emociona, deseja, sensibiliza-se e imagina. Piaget (1978), a crianca apresenta

uma capacidade de adaptacdo grande, abrangendpertas fisicos, mental e social.
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Diante disso, faz-se necessario que a escola diapode condicbes para que o
desenvolvimento da crianga possa acontecer.

O desenho infantil € descrito por Piaget e Inheld®88) em trés fases: a
primeira, no periodo sensoério-motor, € denominamaoc“o estagio do rabisco”, ndo
apresenta intencdo representativa. No periodo sepiaivo, sdo distinguidas duas
formas: a primeira em que “a crianca nao desentigieio em si, mas a representacéo
que dele se faz. Sua reproducdo grafica ndo comdspa percepcao” (PIAGET E
INHELDER, p.52). Este primeiro estagio € caractd@ como “imagem defeituosa”;
no segundo estagio impera a interpretacdo da ae@jddenominada “a imagem
intelectual”. “A crian¢ca ndo desenha o objeto cam@, mas desenha tudo o que sabe
dele” (PIAGET E INHELDER, p.53). A terceira fase desenho ocorre no periodo
operatorio e corresponde a “imagem visual”. A qraareproduz a realidade como a vé,
os desenhos ja podem apresentar nocdes de perapecti

Considerando a importancia do desenho na educagaodesenvolvimento da
crianca, Méredieu (1974), ressalta o papel da @smmho instituicdo capaz de oferecer
condicbes para uma educacdo voltada para a forndgavianca em todos o0s seus
aspectos, incluindo o desenho. Nesta perspectiva dierecer um espaco para que a
crianca desenvolva sua criatividade. O que se peréeque, na maioria das vezes, a
escola busca solugdes rapidas, dando-lhes moldesroftos e o proposito do
desenvolvimento “total” da crianca deixa a des@argue outros meios fagcam com que
esse desenvolvimento aflore. Ao falar sobre isserellieu nos diz que as,

[...] principais dificuldades com as quais se defaombs métodos de
expressao livre: na ampliddo e profundidade do icamrhmento ao
qual a crianca estd submetida. A escola realiza trbalho,
fornecendo a crianga modelos e tipos de conduginéo assim a
exemplaridade em norma absoluta. (MEREDIEU, 1974)2)

A autora destaca que na escola, o desenho inféi€é valorizado tanto quanto
deveria ou passa pelo desconhecimento da impaatadessa linguagem, ou
simplesmente por priorizar outros aspectos da foéimao individuo como a cientifica.

Partindo da mesma intencédo Moreira (1993, p.7f3tiea que:

O problema da perda do ato de desenhar, portanamegas um
reflexo de um problema geral de falta de expredsétro da escola.
Nos primeiros anos escolares, o problema pareee eshtrado na
prioridade dada a alfabetizacdo, porque ocupa dogkanpo. Porém,
Nnos anos seguintes o problema se agrava, e 0 deaeaba ficando
espremido nas sobras de tempo.
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E necesséario pensar e compreender o desenho comoammmho para a
compreensao do pensamento por meio de signos agafio comparar os desenhos
efetuados na idade pré-escolar e os desenhosadaizlepois da saida da escola pode-
se verificar que a escola impde, muitas vezedl|izagio de um repertorio devidamente

selecionado nas apostilas e livros didaticos.
2.3 - Desenho @rientagdes curriculares: nacional e paranaense

ApoOs as discussdes realizadas sobre a importaoncaeskenho no processo de
ensino aprendizagem, fica claro que este deve rearido em sala de aula. O
Referencial Curricular Nacional para a Educacaantif (BRASIL, 1998), se refere a

esse aspecto do seguinte modo,

[...] o desenvolvimento progressivo do desenho itapmudancas
significativas que, no inicio, dizem respeito asagem dos rabiscos
iniciais da garatuja para construcbes cada vez madgnadas,

fazendo surgir os primeiros simbolos...Comecandm sémbolos

muito simples, ela passa a articulad-los no espadiménsional do

papel, na areia, na parede ou em qualquer outrerftzip. Passa
também a constatar a regularidade nos desenhasnf@esno meio
ambiente e nos trabalhos aos quais ela tem adessgyorando esse
conhecimento em suas préprias producdes... No mecata

simbolizag&o, a crianga incorpora progressivamesgalaridades ou
codigos de representacdo das imagens do entorrssammop a
considerar a hipétese de que o desenho serve paramir 0 que

vé... E assim que, por meio do desenho, a crianigaecrecria

individualmente formas expressivas, integrando gqu&o,

imaginacdo, reflexdo e sensibilidade, que podemaoenser

apropriados pelas leituras simbdlicas de outramcas e adultos (p.
92 e 93).

No documento que define as orientacfes currictilpaea o Estado do Parand, o
ensino das artes visuais deve ser realizado a plrtdiferentes tipos de materiais e
tipos de suportes. E entendido como suporte pajgéidiversas texturas e tamanhos,
carteira, chdo, paredes, muros e etc., que seitc@nstcomo alternativas simples de
expressao e manifestacao, possibilitando um tralzalhdor.

O encaminhamento metodologico compreende trés emm® da acao
pedagogica conforme as Diretrizes Curriculares dusta da Secretaria Estadual de

Educacdo (PARANA, 2010, p.38):
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1 teorizar: fundamenta e possibilita ao aluno quegt e aproprie a
obra artistica, bem como desenvolva um trabalhtstiad para
formar conceitos artisticos.

2 sentir e perceber: sdo as formas de apreciagfiQadr leitura e
acesso a obra de arte.

3 trabalho artistico: € a pratica criativa, o ex@ec€éom os elementos
gue compde uma obra de arte.

Ao encerrar a revisdo da literatura sobre o usalekenho infantil pode-se
verificar varios pontos comuns entre eles como pontAncia do desenho para o
desenvolvimento infantil; a ocorréncia de fasesl@senvolvimento do préprio desenho
infantil; e, por dltimo, a importancia de uma media adequada da escola para que o

desenho infantil e suas fases sejam respeitadasrzadas.
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3 - METODOLOGIA DA PESQUISA

3.1 - Procedimentos da Pesquisa

Para o desenvolvimento da presente pesquisa optaonasn estudo qualitativo
de carater exploratério. Buscamos desenvolver oGuezales- Rey (2002, p.33) nos
diz, “esse tipo de pesquisa nos permite encontriaigar ativo do pesquisador e do
sujeito pesquisado como produtores de pensamdfgseg tipo de pesquisa possibilita a
constituicdo de um olhar investigativo e interlacudesses sujeitos a respeito dos fatos
e conhecimentos que estdo sendo entrelagcados cespooda pesquisa.

Iniciamos nosso trabalho com a hipdétese de qu tprofessores quanto
académicos do ultimo ano do curso de Pedagogiaebent o desenho infantil como
instrumento de aprendizagem de conteudos escaarestretenimento. Com o sentido
de problematizar esta questdo nos propusemos stigaequal a visdo dos mesmos

acerca do desenho livre em sala de aula.

A pesquisa foi desenvolvida com professores quanatno primeiro ano do
Ensino Fundamental de uma escola publica da cidaddaringa (PR) e com egressos
do ultimo ano do curso de pedagogia da Universidadadual de Maringa. A partir do
contato com a Secretaria Municipal de Educacaerrios a autorizacédo para conhecer a
instituicdo “Escola Municipal Maestro Aniceto Mateé entrevistar os professores de
duas salas de aula. A escola foi selecionada pensantrar em um bairro proximo ao
da pesquisadora e os professores foram selecionqeutosstarem de acordo com 0s
critérios estabelecidos na pesquisa, ou seja, gsofes do primeiro ano do ensino
fundamental. No inicio de cada entrevista os sagefibram solicitados a fornecer dados
pessoais e profissionais organizados nos quadseguar, bem como assinar o termo de
consentimento livre e esclarecido sobre a pesaigsacordo com as normas do Comité
de Etica da Universidade.

Quadro 1: Idade, sexo e escolaridade dos professores partieip

Sujeitos Idade Sexo Escolaridade
P (A) 34 Feminino Magistério
P (B) 29 Feminino Pedagogia
P (C) 41 Feminino Pedagogia
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P (D) 32 Feminino Pedagogia
P (E) 52 Feminino Pedagogia
P (F) 39 Feminino Magistério

Como podemos analisar no primeiro quadro a médiaiddde entre as
professoras entrevistadas é de 40 e entre elas@#d pedagogas e duas possuem 0
magistério mas cursam o “Normal Superior” a disgmterecido por uma instituicdo

do municipio.

Quadro 2: Idade, sexo e escolaridade dos académicos partiepa

Sujeitos Idade Sexo Escolaridade

ACAD (A) 26 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (B) 22 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (C) 27 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (D) 20 Masculino Egresso 4° ano

ACAD (E) 23 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (F) 46 Feminino Magist/Egresso 4° ano
ACAD (G) 23 Feminino Magist/Egresso 4° ano
ACAD (H) 26 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (I) 26 Masculino Historiador/Egresso 4° ano
ACAD (J) 32 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (K) 22 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (L) 23 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (M) 31 Feminino Magist/Egresso 4° ano
ACAD (N) 24 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (O) 26 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (P) 41 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (Q) 23 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (R) 25 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (S) 22 Feminino Egresso 4° ano

ACAD (T) 27 Feminino Egresso 4° ano
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3.2. Procedimentos para a coleta de dados

ApoOs a autorizacdo da Secretaria Municipal de Eghaale Maringa para a
realizacdo da pesquisa, fez-se necessario ir age@a para apresentar a proposta da
pesquisa a diretora e a supervisora da instituiddsupervisora apresentou a escola,
bem como disponibilizou os horarios em que os peufies teriam sua hora atividade.
Marcamos entéo trés dias (02, 05 e 06 de julh@® pgae assim pudéssemos conversar

com cada professor.

As entrevistas foram realizadas no espaco daipropstituicdo e em horario de
trabalho, o horario de “hora atividade” do entread®. Como instrumento de pesquisa
elaborou-se um roteiro de entrevista semi-estrdéureontendo seis perguntas, as

mesmas para professores e académicos.
3.3. Instrumento de pesquisa: Questionario
» Sexo: Idade: Curso de graduacéo:
» Instituicdo onde se formou e ano de concluséo:
» Fale sobre o desenho infanfyal o sentido do desenho na educacéao infantil?
Qual o sentido de se utilizar o desenho com as\¢aa?)
» Faz sentido usar desenho na Educacao Infantilgu&s
» Quantas vezes por semana o desenho acontece salasda aula? Em que
situacbes?
» Qual referencial tedrico vocé utiliza para embasartrabalho a respeito do
desenho infantil?
» O que vocé ja leu a respeito do desenho infantil?
» Vocé lembra de mais algum autor ou tema sobre Hedsafantil?

» O que vocé acha que estaria faltando para vocé adormacao sobre o
desenho infantil? Do que vocé sente falta?
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4. APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Sobre professores

Entre as respostas fornecidas pelas professorgedido de explicitagdo do
sentido do desenho infantil na escola (Quadro & ttelas apresentaram a mesma
frequéncia: “a partir do desenho percebemos suadepnacdo motora” (23%), “0
desenho faz parte da propria crianca, traz sadiefac crianca, momentos ladicos e
melhor percepcéo visual’ (23%), e “a partir do tdxeea crianga expressa suas ideias e

sentimentos” (23%).

Quadro 3: Sentido do desenho infantil para as profesoras entrevistadas

Respostas Absolutg Relativo
1 — A partir do desenho percebemos sua coordemagéwa; | 3 23%
2 — O desenho faz parte da realidade da sala dg aul 2 15%
3 — O desenho faz parte da propria crianca, tragfagio a 3 23%

crianca, momentos ludicos e melhor percepcéo visual

4 — A partir do desenho a crianca expressa suassiag 3 23%

sentimentos;

5 — No desenho a crianga mostra suas formas, tracds 8%
garatujas;
6 — No desenho a crianca encontra uma forma desalgie o 1 8%

mundo e comunicar-se com ele.

TOTAL 13 100%

As falas dos professores entrevistados vao ao @ocaios escritos de
Montessori (apud ANDRADE, 2005) que destaca o deseromo uma atividade
orientada para a educacao sensorial, “a prepade@itdo”. Para a autora, “o desenho
trata-se, antes, de uma espécie de escrita feitaadgens”, enquanto a crianga ndo pode
ainda exprimir as ideias e os sentimentos ou sedar nela sobre o meio e sobre as

coisas que as impressionam.

E importante comentar a relevancia da ocorrénciandenentos lidicos na

escola conforme o que diz Andrade (2005, p.54ktlka deve constituir-se como fonte
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para 0 espaco artistico e cultural, contribuind@ ppe o ludico também faca parte da

educacéo da infancia, promovendo o desabrochandasestacdes infantis”.

Sobre a expressao de ideias e sentimentos a g@diesenho, Moreira (1984, p.
24) reforca as falas das professoras destacando que se pode perceber € que no ato
de desenhar, pensamento e sentimentos estao juAtassma autora lembra (1993 p.
15) a fala de uma crianca: “desenhar € bom paaa &is idéias da cabeca. Porque
sempre que a gente tem uma idéia, a gente quetatebrincar com ela, ai a gente

desenha ela”.

Lowenfeld; Brittain (1977, p.147) também defendegoe a educacdo deve
proporcionar 0s meios para que a crianga desensalv&apacidade de criar e que esse
desenvolvimento possibilite novos conhecimentosst®emodo, a crianga tem a
oportunidade de expandir seus sentimentos, suas,agétruturando seu pensamento. O
autor ainda afirma que, quando a crianca rabiscaesma fica envolvida em uma
atividade “cinestésica”, sendo assim |he propoamolo “profundo sentimento de

satisfacéo”.

As outras respostas a essa mesma questdo: “Nohteaecrianca mostra suas
formas, tracos e garatujas” (8%) e “No desenhaamca encontra uma forma de agir
sobre o mundo e comunicar-se com ele” (8%). Asstgsovao ao encontro dos estudos
de Lowenfeld; Brittain (1977, p.131) para quem asatyjas sdo 0 principio da
“expressao criativa”. Neste sentido, torna-se intgyae atribuir a crianca independéncia
e responsabilidade em seu proprio trabalho de garatassim a mesma tera uma

postura diferenciada sobre as coisas que a raalesgja, seu proprio meio.

Quadro 4: O sentido do desenho em sala de aula

Respostas Absoluto| Relativo
1 — A partir do desenho a crianga representa sle#ss| 5 46%

e sentimentos e assim se expressa com maior

naturalidade;

2 — O desenho em sala de aula torna-se um objet8 de 27%

avaliacdo para o professor, pois a partir dele {sede

perceber os aspectos da personalidade, emocionais,
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consciéncia critica e de aprendizagem;

3 — O desenho em sala de aula faz parte dos mosnehto 9%

ludicos e de brincadeiras;

4 — A partir dos desenhos é que as criancas reali2a 18%
suas tentativas de escrita.
TOTAL 11 100%

A questao “qual o sentido do desenho em sala @& éQuadro 4) encontramos
como resposta de maior incidéncia, 47%: “a padiddsenho a crianca representa suas
ideias e sentimentos e assim se expressa com naigalidade”. Podemos notar que
essa mesma resposta também aparece no primeircoqi@aadro 3) nos mostrando
que os professores estdo atentos a expressividadsedtimentos e ideias das criancas
em seus desenhos. Também nesta direcéo, valetaessglie nos diz Salvador (1988,
p.37),

Através da criacdo grafica o sujeito exprime o0ssseu
sentimentos. Mas ha algo mais, da uma respostallgue
permite dominar uma situacao dificil e ndo ficabreetido a
ela. Serve-lhe para criar situagdes e, a partjradaélabora-los,
aprende a domina-las. Ao reproduzir uma situacgmitante,
de conflito, podera vencer progressivamente a diagés a

ansiedade que lhe séo proprios, procurando solugdbées
encontrar a mais adequada.

Ou quando Di Leo (1985, p. 202) nos fala que,

As criangas nos falam, em sua linguagem pictégoamo se
sentem acerca de si mesmas e das influéncias detetes em
suas vidas: como necessitam de seus pais. Elasémamb
comunicam que precisam de seus irmaos; que irmaosas
devem permanecer juntos.

A segunda resposta com maior frequéncia, 27%qukz‘O desenho em sala de
aula torna-se um objeto de avaliagdo para o pafes®is a partir dele pode-se
perceber os aspectos da personalidade, emociopaissciéncia critica e de
aprendizagem”. Sobre isso Lowenfeld;Brittain (193.7159) nos falam que o desenho
representa muito mais que um exercicio agradavedemmdo infantil de nossa vida.

Esse momento é para os autores 0 meio pela quabrca desenvolve relacdes
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espaciais e temporais e concretiza alguns de pensamentos “vagos” e importantes

para ela‘Desenhar torna-se uma experiéncia de aprendizag€nrifo nosso).

A importancia do desenho para o registro da pramescrita da crianca foi
lembrada por (18%) das professoras € também &sdin@or estudos de Moreira

quando nos diz que:

Porque o desenho é para a crianga uma linguageim cgm®sto
ou a fala e para poder registrar a sua fala. Psceever. O
desenho é sua primeira escrita. Para deixar sueamantes de
aprender a escrever a crianga se serve do deSMBREIRA,
1984, p.20)

Nesta segunda questdo novamente encontramos upasteegjue reproduz o
assinalado pelos professores na primeira quest@odqunos é dito que o desenho faz
parte dos momentos de ludicidade e das brincad®eaprimeira questao esta resposta
obteve 23% (Quadro3) enquanto na segunda (Quadperfz 9% das respostas dos

professores.
Quadro 5: Frequéncia do desenho em sala de aula
Respostas Absoluto Relativa
1 — O desenho acontece somente quando é apresentddo 21%

no planejamento, ou seja, ha uma data previstagoed

0 mesmo aconteca;

2 — O desenho é utilizado para fazer os regisgos d | 5 37%

atividades propostas;

3 - O desenho é utilizado em “momentos” livres; 1 7%

4 — Utilizo-me de desenhos impressos para que a&ssing 21%

criangas o pintem;

5 — O desenho esta presente na sala de aula tedos ¢ 2 14%
dias.
TOTAL 14 100%

O quinto quadro nos apresenta as respostas séieiguéncia do uso do desenho

em sala de aula. Entre as respostas fornecidas pelfessoras é possivel visualizar que
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37% assinalaram que “o desenho € utilizado parar fag registros de atividades
propostas” obteve a maioria (Quadro 4). Esse vabgoressivo corresponde as
consideragOes de Lowenfeld; Brittain (1977, p. 28ando nos diz que os trabalhos
produzidos pelas criancas devem ser consideradistiros de seu desenvolvimento e

nao algo a corrigir ou pedir para que refaca.

Duas outras respostas obtiveram a mesma frequéBths, “O desenho
acontece somente quando é apresentado no planéjamerseja, ha uma data prevista
para que o mesmo aconteca” e “Utilizo-me de deseinhpressos para que assim as
criancas o pintem” (Quadro 4). Essas consideragésdazem retomar Luquet (1969),

guando afirma:

[...] julgo que, no que diz respeito ao desenho, ® gua de
melhor a fazer o educador é apegar-se, deixar angeri
desenhar o que quer, propondo-lhe sempre que ekssia,
sobretudo quando |Ihe pede, mas sem |Ihos imporbegtado
deixa-la desenhar como quer, a seu modo. (LUQUE®9,1p.
230)

Também Pillar (1996, p. 35) nos fala que ao prapdesenho para as criancgas,
deve-se entender por desenho o trabalho grafigr@aia crianca, que néo é resultado
de uma copia, mas da construcéo e da interpreticabjeto pelo sujeito.

Ou quando Lowenfeld; Brittain (1977) nos dizem:que

[...] de maneira bastante surpreendente ainda &acoos, de
modo casual, folhas mimeografadas que se entregafoeens
para colorir [...] do Dia de Acédo de Gracas, do coetia
Pascoa ou mesmo de uma arvore de Natal. [...] Exp@ u
aprendizagem artistica que inclua tais tipos dedatiles é pior
gue ndo dar aprendizagem alguma. S&o atividades pré
solucionadas que obrigam a crianca a um comportamen
imitativo e inibem sua propria expressdo criad¢ra], ndo
estimulam o desenvolvimento emocional, [...] ndo mtigam

as aptidoes [...]. Pelo contrario, apenas servem para
condicionar a crianca, levando-a, a aceitar, comte, as
conceitos dos adultos, uma arte que é incapaz oeuzr
sozinha e que, portanto frustra seus proprios isgsul
criadores”. (LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 69-71)

Sobre o “colorir” os desenhos prontos Lowenfeldtt&n afirmam que:

Uma crianca, depois de condicionada a coloracafigdeas
ter4 dificuldades em desfrutar da independénciarie. A
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sujeicdo que esses cadernos produzem é arrasadora.
experimentacédo e a pesquisa tém provado que marsetile
das criangas expostas aos cadernos de colorireypesda
criatividade e sua autonomia de expresséao tornaearigidas e
dependentes de modelos (1977, p.24).

Somente uma resposta “O desenho é utilizado em &ntow” livres” (7%)
obteve menor frequéncia (Quadro 4). Resta-nos aanper se esses momentos livres
implicam desenhos também livres e valorizados pelfessor ou se apresentam apenas

como forma de “passar o tempo” a espera de ouiradamles escolares.

Quadro 6: Referencial tedrico utilizado para o usa@o desenho infantil

Respostas Absoluto Relativa

1 — Utilizo-me de artigos da internet; 1 14%

2 — Cursos de capacitacao para professores; 2 29%

3 — Busco leitura em livros sobre o assunto; 1 14%

4 — O referencial que procuro consiste no proprio 1 14%
desenho da crianca;

5 — Nao responderam. 2 29%
TOTAL 7 100%

Esta questdo teve como objetivo conhecer quaiosaeferenciais utilizados
por professores acerca do desenho infantil. Enmoats o maior porcentual na resposta
“Cursos de capacitacdo para professores” (29%)btamos que como a pesquisa foi
realizada em uma instituicdo municipal todo o apoedeitura do municipio oferece aos
professores cursos de capacitacdo que, segundo radesgoras entrevistadas,

contemplou o tema de nossa pesquisa.

Outras duas respostas “utilizo-me de artigos tarnet” (14%) e “busco leitura
em livros sobre o assunto” (14%) demonstram potepde algumas professoras o
interesse pelo conhecimento acerca do desenhaasigar Outra resposta “o referencial
que procuro consiste no proprio desenho da criafig) sugere a ndo utilizacéo de
algum enfoque tedrico para compreender o deserfiduatiin Compreendemos, ao longo
do trabalho, a importancia do desenho infantil, antgncia essa que alcanca varios

aspectos. Podemos aqui citar Lowenfeld; Britta®7{) que ressalta a importancia do
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desenho para o desenvolvimento da crianca, sej@ e@iculo de autoexpressdo ou
como de desenvolvimento da capacidade criativaretasentativa. Ou Pillar (1996, p.
51) ao afirmar que “... ao desenhar, a criancaiestérelacionando seu conhecimento
objetivo e seu conhecimento imaginativo”. Tambémrdita (1993), que analisa as
implicacdes relativas a escolarizacdo, saliente@essidade do respeito ao desenho
infantil ndo apenas pelo espaco de liberdade deessfo que constitui, como também
pela sua condicéo de linguagem.

Quadro 7: O que os professores leram até o momergobre desenho infantil

Respostas Absoluto| Relativg
1 — Utilizo-me dos escritos de Vygotsky; 2 24%
2 — Utilizo-me dos escritos de Piaget, principalteer? 25%

guando o autor diz respeito sobre as fases de

desenvolvimento da criancga;

3 — Utilizo-me dos escritos de Luquet; 1 13%
4 — Li sobre as fases das garatujas de Lowenfeld; | 1 13%
5 — N&o responderam. 2 25%
TOTAL 8 100%

Na mesma direcdo do quadro anterior que buscavhecen os referenciais
tedricos que as professoras utilizam para trababar o desenho da crianga, a quinta
guestdo pretende conhecer o que leram sobre otasBwas repostas apresentaram as
maiores frequéncias 24% e 25%. A primeira “utilime- dos escritos de Vygotsky”
(24%) parece enfatizar as ideias de Vygotsky soldtesenho. A outra resposta com a
mesma frequéncia diz “Utilizo-me dos escritos degPi, principalmente quando o autor
diz respeito sobre as fases de desenvolvimentoridaca” (25%). Em ambas as
respostas sdo citados dois importantes autoresregmnhecem o desenho como
manifestacdo do processo de simbolizacdo da criangora ndo possamos afirmar a

gue aspectos de suas teorias as professores resrefe

Sobre os escritos de Luquet que umas das respastasncao: “utilizo-me dos
escritos de Luguet” (13%). Outra resposta com amagscidéncia (13%) diz respeito a
Lowenfeld e as fases do desenho de garatuja. Maasvez as professoras se referem a
outros dois autores fundamentais para o entendiméotdesenho infantil. Ambos

demonstram o processo evolutivo do desenho infaBtke conjunto de respostas,
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contudo, apesar de sua relevancia parece contiaddi® conjunto anterior que diz que
nao estudaram. Tais contradicdes aumentam nossasupacdes com a formacgéo e
qualificagdo dos professores em relacdo ao desefdmil. As respostas contraditérias
podem estar denunciando pouco envolvimento e conbato satisfatorio dos

professores sobre o tema.

Quadro 8: O que falta aos professores para um melhcentendimento
acerca do desenho infantil

Respostas Absolutg Relativq
1 — Sinto falta de livros que falem a respeito ssuato;
1 11%
2 — Poderiam ofertar mais cursos e técnicas para o
. _ 2 22%
professor acerca do desenho da crianca;
3 — Sinto falta de tempo para me dedicar aos estudo,
_ 3 34%
sobre o desenho;
4 — Acredito que cursos e capacitacao nao sao
L : 2 22%
necessarios para trabalhar com o desenho da grianga
5 — N&o responderam. 1 11%
TOTAL 9 100%

Neste ultimo quadro (Quadro 7) as professoras\@staglas puderam expressar
0 que na opinido delas ainda faltam para complenemtconhecimento acerca do

desenho infantil e como reconhecer no mesmo o dels@mento das criancas.

A frequéncia mais expressiva das respostas fiootoeno de 34% e manifesta a
falta de “tempo” disponivel para se dedicar aosidest sobre desenho. Fazendo
conjunto com as respostas quatro (Quadro 5) e ¢f@uadro 6) que manifestavam um
conhecimento sofrivel dos professores sobre o tHesafantil e seu desenvolvimento
estas respostas (Quadro 7) de certo modo explicaistifcam as duas primeiras. Em
outras palavras € como se o0s professores explinagse seu conhecimento acerca do
desenho infantil é reduzido em razdo de sua fataethpo. Poderiamos questionar
entdo: estudar para melhor compreender o desefdmtiinem menos valor que estudar

matematica ou alfabetizacédo?

Outras duas respostas: “Poderiam ofertar mai®sw@décnicas para o professor
acerca do desenho da criangca” (22%) e “Acredito qusos e capacitacdo ndao sdo
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necessarios para trabalhar com o desenho da crié2®¥), acreditam que cursos e
técnicas poderiam complementar seus conhecimeNm&mente aparece aqui uma
espécie de circulo vicioso em que professores pedem qualificacdo, ao mesmo
tempo dizem nédo ter tempo para estudar e assirdigote. Podemos supor que talvez
esses trés ultimos conjuntos de respostas (questpeS e 6) evidenciem a

desvalorizagcdo do desenho infantil como um contessdolar tdo importante como os
demais. Sendo que, como vimos durante todo o cdgpdexto, hA uma série de

argumentacéao explicitando a importancia do deséwtgoem sala de aula.

Sobre Académicos

Neste tOpico serdo apresentados os resultadasosbtom os académicos do
curso de Pedagogia. Os dados revelam que a falkkardtecimento sobre o assunto é

um dos maiores problemas em trabalhar o desent&o liv

Quadro 9: Sentido do desenho infantil para os acad@cos de Pedagogia

Respostas Absoluto Relativa
1 — O desenho faz parte da esséncia da proprizaria| 1 4%
2 — O desenho infantil auxilia varios aspectos| @4 54%

desenvolvimento, tais como: motor, cognitivo, afeti

criativo e oral;

3 — O desenho é considerado como a primeira eskxité 19%
crianca,;
4 — O desenho serve como um recurso avaliativeesop# 15%

processo de ensino-aprendizagem;

5 — Por meio do desenho as criancas constrggm 8%
significados.
TOTAL 26 100%

Entre as respostas fornecidas pelos académic®edimgogia da Universidade
Estadual de Maringa, a frequéncia mais expressivapydemos notar é de que: “o
desenho infantil auxilia véarios aspectos do dedemwento, tais como: motor,
cognitivo, afetivo, criativo e oral” (54%). Parasdiitir sobre essa tematica Andrade

(2005), apoiada nos escritos de Derdyk (1994), dogue:
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O desenho constitui para a crianca uma atividaad englobando o
conjunto de suas potencialidades e de suas neagssid Ao
desenhar, a crianga expressa a maneira pela gsahge existir. O
desenvolvimento do potencial criativo na criangga sjual for o tipo
de atividade em que ela se expresse, € essendalarclo inato de
crescimento. Similarmente, as condigbes para 0 p&no
crescimento (emocional, psiquico, fisico, cognjtivlANDRADE
2005, p. 44 apud DERDYK, 1994, p. 52).

Quando se fala que: “o desenho faz parte da eas@aqropria crianca” (4%),

podemos ver em Lowenfeld; Brittain (1977) que:

Embora pensemos, geralmente, que a arte comecgap quimeiro
rabisco que a crianca faz, num pedaco de papelreakdade,
principia muito mais cedo, quando os sentidos eltabm o
primeiro contato com 0 ambiente, e a crianca reagessas
experiéncias sensoriais. Tocar, cheirar, ver, mdaip saborear,
escutar, enfim, qualquer método de perceber o me&agir contra
ele é, de fato, a base essencial para a producfmras artisticas,
quer se trate de nivel infantii ou de artista pinal.
(LOWENFELD-BRITTAIN, 1977, p.115)

Sobre o0 aspecto cognitivo, vale ressaltar o qeadioPillar (1996, p.21),
O desenho enquanto imagem grafica, vincula-se a@ssaspectos

figurativos da cogni¢do, porque busca uma correffmria entre o
objeto real e a imagem mental que o sujeito tembyjieto.

Quadro 10: Quantas vezes por semana € necessaridizar o desenho em sala de

aula
Respostas Absoluto Relativq
1 — O desenho deve acontecer de forma esporadica] 1 5%
2 — O desenho muitas vezes € utilizado como regi 6 30%

atividades e por isso sempre 0 utilizo;

3 — Nao responderam 13 65%

TOTAL 20 100%

Neste décimo quadro podemos perceber que grandwiandbds entrevistados
(65%) nao responderam sobre essa questdo. Agasitifi para isso € que 0S mesmos

ndo atuam na area e mesmo se atuassem nado satesgemder.
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Quadro 11: Qual o embasamento tedrico que vocé utidria para trabalhar o

desenho

Respostas Absolutg Relativq
1 — Trabalharia sob a perspectiva de Piaget 2 10%
(construtivismo);
2 — Trabalharia sob a perspectiva da Vygotsky élLur| 6 30%
(histérico-cultural);
3 — N&o estudamos nada sobre o assunto na graguaggio 40%
4 — N&o responderam 4 20%
TOTAL 20 100%

Neste quadro, os académicos, disseram que, em ramalegmaioria (40%), nao
estudaram ou tomaram conhecimento sobre o as<batms (30%) trabalhariam sob a
perspectiva da pedagogia histérico-cultural de skyoe Luri&. E por altimo (10%)

seriam embasados pelos escritos de Piaget.

Quadro 12: O que vocé ja leu a respeito do desenhdantil

Respostas Absoluto Relativq
1 — Lemos algo na perspectiva da pedagogia histgrig 30%

cultural quando fala-se da pré-historia da escrita;

2 — Li algo sobre o desenho dentro da atuagao2do 10%

pedagogo hospitalar;

3 — Nao responderam 12 60%
TOTAL 20 100%

No quadro de numero doze, os académicos que ms(i8%) novamente
mencionam as obras de Vygotsky (1991) e Luria (L988ndo se referem a leitura das
obras em sala de aula. Outros (10%) citam sobesentho desenvolvido em atividades
relacionadas a pratica da pedagogia hospitalatraso(60%) nao responderam a essa

guestéo.

2 Dentre outras obras estudadas no curriculo degBgidada Universidade Estadual de Maringa constam
as obras de Vygotsky, em “A pré-histéria da lingeragescrita” em a Formacao Social da Mente (1991) e
a obra de LURIA, A.R. “O desenvolvimento da esanigacrianca” de 1988, que mencionam a questdo do
desenho para o desenvolvimento da linguagem ectlitaes
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Quadro 13: O que falta de informacao sobre o desenhinfantil

Respostas Absoluto| Relativo
1 — Sinto falta de literatura sobre esse assunto; 3 15%
2 — Sinto falta da apresentacao desse assunto na | 6 30%
academia;
3 — Até o presente momento nao havia pensado na 9 45%

importancia do desenho infantil para o

desenvolvimento da criancga;

4 — N&o responderam. 2 10%
TOTAL 20 100%

Neste ultimo quadro apresentamos os resultadoBatpgncias obtidas quando
foi perguntado aos académicos sobre: “O que fadtantbrmacédo sobre o desenho
infantil”.

Dentro das respostas coletadas (45%) dos enadustresponderam que, até o
presente momento da pesquisa, ndo haviam pensaoasomportancia do desenho em
sala de aula. Outros (30%), disseram que o asguateria ser explorado em sala de
aula, uma vez que o mesmo em nenhum momento fosseado com a devida
importancia. Outros (15%), disseram sentir faltditgeatura sobre o assunto e outros

(10%) nao responderam.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao término da pesquisa podemos constatar que ételsgp do trabalho foi
confirmada, pois professores e académicos respmmdgue apesar de aplicarem o
desenho livre em sala de aula, 0s mesmos muit&s v& aplicam conscientemente
uma proposta pedagdgica para o uso do desenhcaridedo desenho livre como uma
atividade para um momento de recreagcao ou até masnipassatempo”.

Os dados mostram que tanto os professores ja atuanitno os académicos do
ultimo ano de pedagogia ndo tem certeza sobre ariémzia do desenho livre. Isso é
preocupante pois como os estudos abordados noreedaor texto varios autores que
acreditamos ser importante para o estudo da tesrettierdam o desenho como uma das
partes do desenvolvimento da crianca, auxiliandinma® ensino-aprendizagem, até
mesmo a escrita e um auto conhecimento de suaemegsentimentos.

O ser humano sempre desenhou. Ao longo da nossaridni€omo seres
humanos, podemos observar registros graficos codioios da necessidade do homem
de revelar sua presenca e se comunicar, sem neaessae ter consciéncia de que ao
desenhar deixa marcas para a posteridade.

Homens e mulheres possuem muitas capacidadess @dst a de simbolizar, a
de conhecer e a de representar. O potencial ajgiresente desde a infancia, também
se mostra a partir do desenho. A crianca faré asdighas e, na medida em que cresce,
seu repertorio grafico também aumentard, como fdatonteracdo entre mao, corpo,
gesto e instrumentos, assim nascem os desenhos.

A crianca apresenta uma atitude prazerosa emrabisgeos, sem perceber que
mais adiante os gestos espontaneos ganharéo espatal em sua consciéncia. Desta
liberdade de expressao nascem varias possibilidkdgsoder fazer”, de interagir como
0 mundo e construir o seu repertério de ideias.

Em razéo dos resultados da pesquisa e das comggidsrieitas acreditamos que
Desenho Infantil deve se constituir em conteadmnzddo na formacado inicial e
continuada dos professores. E importante que gusdissionais conhecam a base
tedrica que sustenta o uso do desenho no Ensindafemtal para deixe de ser
percebido como perda de tempo ou mero instrumest® @ aprendizagem de outros

contelidos escolares



41

REFERENCIAS

ANDRADE, L. C. de. O desenho como expressdao no aprendizado infantil:
Caminhos e possibilidadesDissertacdo de Mestrado. UNIVERSIDADE FEDERAL
DO MATO GROSSO DO SUL. 2005. Disponivel emww.bdtd.gov.br(Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes).

BRASIL. Ministério da Educagdo e do Desporto. Seci@ de Educacdo Fundamental.
Referencial curricular nacional para a educacgédo irdntil. Ministério da Educacdo e do
Desporto, Secretaria de Educacdo Fundamental. stiBraMEC/SEF, 1998.

DERDYK, E. Formas de Pensar o Desenho: Desenvohtondo grafismo infantil. Sdo
Paulo: Editora Scipione, 1989.

DI LEO, J. H.A interpretagdo do desenho infantil Porto Alegre: Artes Médicas,
1985. 218 p.

GUIMARAES, L. M. de B. FUNDACAO UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI -
Educagdo. Entre a arte e a técnica: reflexdes sobre o desenkoseu ensinoPiaui,
1995. Mestrado em Educacdo.

LOWENFELD, V.; BRITTAIN, W.L. Desenvolvimento da capacidade criadoraSao
Paulo: Mestre Jou, 1977.

LUQUET, G. H.O desenho infantil Porto: Civilizacao, 1969.

LURIA, A. O desenvolvimento da escrita na crianga.VYGOTSKY, L.S., LURIA,
A., LEONTIEV, A.N. Linguagem, desenvolvimento e aprendizagenSao Paulo:
EDUSP, 1988.

MEREDIEU, F. O desenho infantil Traducdo de Alvaro Lorencini e Sandra M.
Nitrini. S&o Paulo: Editora Cultriz, 1974.

MOREIRA, A. A. A. O espaco do desenhoa educacdo do educador — 8. ed. Sdo Paulo:
Loyola, 1993. Colecédo Espaco.

OLINTO, A. Minidicionario Antonio Olinto da Lingua Portuguesa. Sado Paulo:
Editora Moderna, 2002.

OLIVEIRA, V. B. de.Avaliacdo Psicopedagogica da crian¢a de zero a saiss 182
edicdo. Petropolis, RJ: Vozes, 2009.

PARANA. Secretaria de Estado da Educac@uientacdes Curriculares para o
Ensino Fundamental de Nove AnasCuritiba; 2010.



42

PIAGET, J.; INHELDER, BA psicologia da crian¢a.32 ed. Trad. de Octavio Mendes
Cajado. Rio de Janeiro: Difel, 2007/1973.

PIAGET, J.; INHELDER, B. Psicologia da primeira antia — desenvolvimento

psiquico desde o nascimento até os sete anosAIRZKD; PIAGET, J.; INHELDER,
B.; BIREMAN JR, A. Psicologia das idades Editora Manoel, 1988. p. 50-53.

PIAGET J. A formacgdo do simbolo na crianca 3 ed. Tradugdo Alvaro Cabral e
Christiano Monteiro Oiticica. Rio de Janeiro : Gabara Koogan, 1978.

PILLAR, A. D. Desenho e escrita como sistema de representac&worto Alegre:
Artes Médicas, 1996.
SALVADOR, Ana.Conhecer a crianga através do desenh®orto: Porto, 1988.

VYGOTSKY, L. S. A formacgdo Social da Mente 4. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1991.



ANEXOS

43



44

ANEXO - A

TERMO DE CONSENTIMENTO
Titulo do Projeto:A Importancia do Desenho Infantil no Desenvolvimeto da
Crianca

Caro Professor e Egresso do curso de pedagogia,
A representacdo grafica de pensamentos e sentisi@uomeio dos desenhos € uma
das formas mais antigas da comunicacdo do ser ham@rhomem primitivo deixava
sua marca em desenhos nas cavernas, tentando asgjmtrar a sua historia, 0s
acontecimentos de seu povo, para os seus desceadBrat mesma forma, no decorrer
do desenvolvimento infantil, encontramos o deseoh@ uma das primeiras formas de
expressao, antes mesmo de a crianca dominar adeéua escrita. O objetivo deste
projeto € investigar o que pensam os profissiodaigducacao a respeito do desenho
infantil, e como o desenho pode auxiliar na compsée do desenvolvimento da
criangca. Aos participantes da pesquisa é abertaoasppilidade de esclarecimento
sobre sua metodologia antes e durante sua real@agdesquisa nédo oferecera riscos
ou desconfortos aos entrevistados que terédo pléeadade de recusar ou retirar seu
consentimento durante a pesquisa sem nenhum tipemdizacido. Esclarecemos que
sua participagdo ndo implicard em qualquer formardesarcimento ou indenizagéo.
Os resultados da pesquisa serdo divulgados em @&vemtpublicacdes cientificas
mantendo-se 0s nomes em absoluto sigilo. Por megiaddivulgacdo espera-se

contribuir para um melhor entendimento e melhomeststema educacional publico.

Eu, , poofega) da escola
apos ter lido e didteras informacdes e esclarecido
todas as minhas davidas referentes a este estudoacBrof2. Dr2. Geiva Carolina Calsa,
CONCORDO VOLUNTARIAMENTE, em patrticipar desta pesgu

ta: Da [/ /

Assinatura do professor

Eu, Profd. Dr2. Geiva Carolina Calsa, declaro quadci todas as
informacdes referentes ao estudo do professor.

Equipe do projeto de pesquisa
1- Nome: Geiva Carolina Calsa
Endereco: Rua Montevidéu, 206, Maringa 3261-4127
2 — Nome: Fernanda Poncetti do Nascimento
Endereco: Rua ltaipu, 1035, Maringa 82396

Qualquer duvida ou maiores esclarecimentos o ggofee egressos,
poderdo recorrer a qualquer um dos membros da eglopprojeto (44-3261-4127) ou ao
Comité Permanente de Etica em Pesquisa Envolvermies SHumanos da Universidade
Estadual de Maringa — Bloco 035 — Campus Centialefone: (44) 3261-4444.
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ANEXO - B

AUTORIZACAO

A Direcdo da Escola Municipal “Maestro Aniceto MatMaringd/PR

Solicitamos a essa instituicdo permissda parealizacdo do Trabalho de
Conclusédo do Curso de Pedagogia da Universidadelkdtde Maringa intitulado “A
importancia do desenho no desenvolvimento da @afadesenvolvido pela aluna
FERNANDA PONCETTI DO NASCIMENTO. Para tanto, segalizada coleta de
desenhos livres de criancas entre 5 e 6 anos de,idem como entrevistas com
professores das turmas destas faixas etarias. Aasbasvidades serdo realizadas em
horario escolar na instituicdo. Os dados obtidosicseautilizados neste trabalho
conforme as normas do Comité de Etica de nossaetsnilade.

Antecipadamente, agradecemos a atencao e colaboraca

Maringa, 21 de maio de 2010.

Prof2 Dr2 Geiva Carolina Calsa

Orientadora responsavel

Assinatura da Direc¢é&o (carimbo)



