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RESUMO

O objetivo deste trabalho de Conclusédo de Curs&]TGi o de aprofundar estudos sobre os
Contos de Fadas Classicos/Originais e abordar agudommas de se trabalhar com o mesmo
na Educacéo Infantil. Para isso nos utilizamos dot€ de Fadas da “Branca de Neve”,
proveniente da literatura dos Irméos Grimm e daaeicinematografica do Conto de Fadas
da “Branca de Neve e os Sete Andes”, produzida @hlema de Animacdo sob a
responsabilidade d#alt Disney Companyvisando estabelecer relagbes com a formacéo
académica do (a) Pedagogo (a). Como resultado-gmadbservar alguns subsidios teorico-
metodoldgicos, com propostas pedagogicas que derdie instrumentos para se trabalhar
com o Conto de Fadas Classicos/Originais na Edadaéantil, em ambos os formatos, quer
na literatura, quer no desenho animado.

PALAVRAS-CHAVE: Educacao. Formacao de Professoidémacédo. Conto de Fadas.

ABSTRACT

This study Course Conclusion (TCC), was to deepé&udies on the Fairy Tale
Classics/Documents and address some ways to wenkewen in kindergarten, for this use in
the Fairy Tale of the "White Snow ", from the lda&ure of the Brothers Grimm and the film
version of the fairy tale of" Snow White and thev&e Dwarfs ", produced by Animated Film
under the responsibility of the Walt Disney Companyestablish relationships with the
academic training Educatdks a result, one can observe some theoretical atdadological
elements, with educational proposals that will seas tools for working with the Fairy Tale
Classics / Documents in kindergarten, in both fasnaither in literature or in the cartoon.

KEYWORDS: EducationTeacher training. Animatiofrairy tale.
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1. Introducgéo

Este trabalho de conclusédo de curso (TCC) visasaptar algumas consideracdes
sobre o Conto de Fadas Classico/Original na Edochifantil. Para a concretizacdo desta
pesquisa, nos utilizamos de uma abordagem queditde cunho bibliografico, por meio do
Conto de Fadas da Branca de Neve na versdo doss@@nm, Jacob Ludwig Karl Grimm
(1785-1863) e Wilhelm Carl Grimm (1786-1859) e ras@o cinematografica de Walter
Elias Disney (1901-1966).

O interesse em realizar este trabalho com os Calgdsadas surgiu, devido a uma
caréncia minha, pois, desde minha infancia estivé@liarizada com os Contos de Fadas por
meio das versdes cinematograficas, ndo que iss@kg) ruim, pelo contrario, quem nao fica
maravilhado com toda aquela magia e encantameetgapham formas, movimentos e vida,
por meio dos cenarios, das imagens, da trilha sgraas cores, e dos personagens. No
entanto, ndo se tratam dos Contos de Fadas Clé&3igpnais, sdo uma readaptacdo dos
mesmos, e somente tive acesso a essas informagiesjo ingressei no meio académico,
que passei a compreender que, do passado desamhbéeio século XVI, os Contos eram
destinados ao publico adulto e somente com a bongdo de renomados expoentes ao se
dedicarem em “[...] transcrever estes Contos rétetgpelos camponeses de diversas regioes,
readaptando-os a uma literatura destinada ao plhbfiantil” (ZILBERMAN, 1994, p. 13).

Que os Contos passaram a ser coletados e readamadma literatura para as
criancas, tendo inicio com Charles Perrault (16283), como nos informa Cademartori
(1987 p. 33) “[...] um francés que no século X\4alizou coletas de contos da Idade M&dia
e adapta-os, constituindo os chamados contos das’fadentre eles se encontram
“Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida no Bosdnid3arba Azul, O Gato de Botas ou
O Mestre Gato, Cinderela ou O sapatinho de VIdBREMARTORI, 1987, p. 33).

O repertoério dos Contos de Fadas se estendeu, uoo paais no século XIX, com os
alemaes conhecidos como Irmdos Grimm: Jacob Ludtag Grimm (1785-1863) e
Wilhelm Carl Grimm (1786-1859) que realizaram unoaan coleta desses Contos populares
(A Bela e a Fera, A Gata Borralheira, Jodo e M&lepeuzinho Vermelho, Rumpelstiltskin,
Rapunzel, O Principe Sapo e Branca de Neve), assino o dinamarqués Hans Christian

Andersen (1805-1875), com os Contos (O Patinho, Feiooupa nova do imperador, A

! |dade Média: Corresponde o periodo do (século X\&o



Pequena Sereia e A princesa e a Ervilha). Estesalgiios exemplos dos Contos que se
consagraram por meio desses autores.

No entanto, ndo podemos deixar de mencionar ge&s essmos Contos de Fadas, no
século XX tém chamado a atencdo, ndo sendo madoarem volta das fogueiras ou nas
rodas de conversas, mas por meio das mais diferémées, inclusive as cinematograficas
gue déao vida a todo esse desfecho em volta doo€detFadas. Um grande exemplo dessa
caracteristica encontra-se na versao do Conto dizskéda Branca de Neve e 0s Sete Andes,
produzida em 1937, pelo cineasta Walter Elias Bigd801-1966). Utilizando-se do Conto
de Fadas dos Irmaos Grimm “Branca de Neve”. Dess#onmentendemos que os Contos de
Fadas se consagraram no imaginario coletivo amlalog séculos XVII, XVIII e XIX, e se
mantiveram vivos até a contemporaneidade, por gmsacontistas e por meio das adaptacdes
cinematograficas.

Partindo destas consideracdes, que desenvolventes estudo apresentando a
relevancia de se trabalhar com o Conto de FadassiCié/Originais, desde a Educacédo
Infantil a partir de 4 a 5 anos. Que se apresdntdidb nas seguintes etapas: A Origem dos
Contos de Fadas, o Conto de Fadas da “Branca d& Mevduas diferentes versdes, o Conto
de Fadas na Educacéo Infantil. E como professagupei contribuir com este TCC,
desenvolvendo estratégias pedagdgicas que possdliaran trabalho com Contos de Fadas
na Educacéo Infantil.



2. Origem dos Contos de Fadas

Os Contos de Fadas séo literaturas consagradasyselea popular e especializadas,
que fazem parte da instancia cultural de variooopopor se tratarem de relatos que eram
transmitidos oralmente de geracdo em geracao, gdimdb sua sabedoria. Segundo Tatar
(2004. p. 10), passavam a construir um poderosmtegultural, que desde sua origem até o
século XVI, os Contos de Fadas eram destinadosilslccp adulto, relatando suas aventuras,
mistérios e superticdes. O que de acordo com Cdglhoestavam ligadas ao sobrenatural,
ao Mistério do além-vida e visavam a realizacaeriot do ser humano” (COELHO, 1993, p.
155).

Somente a partir do século XVII, os Contos de Fguessaram a ganhar novas
fronteiras, chegando até a modernidade por meimati@lho dos expoentes Charles Perrault
(1628-1703), os Irméos Grimm, Jacob (1785-1863)ilaalh (1786-1859) e Hans Christian
Andersen (1805-1875), e entre outros, que se dedicam registrar essa manifestacao
cultural tdo rica entre os povos, readaptandowsaliteratura destinada ao publico infantil.

Os mesmos Contos de Fadas, aos quais ouviamosogquaadca, faz-nos viajar e
mergulhar em lembrancas, no qual nos libertavanassrelidades da vida cotidiana, e nos
proporcionam meios de lidar com a dor. Quandoancéd ou até mesmo o adulto ingressam
no mundo da fantasia e da imaginacédo, constroemugar seguro para Si, em que tem
condicbes de confrontar seus medos ou até mesma@doss ou elimina-los. Ja que a
verdadeira magia do Conto de Fadas se caractenzgair prazer da dor e do sofrimento
de acordo com a ideia proposta por Tatar (2004).

Consideramos a importancia de apresentarmos segimeecte pontuais
consideracdes sobre os contistas e os trabalhagaglimaram, assim como do cineasta Walter

Elias Disney.

2.1 Contistas

2.1.1 Charles Perrault (1628-1703)



Figura 1: Charles Perraul

O primeiro contista que realizou coletas dos Comtes
Fadas no século XVII foi Charles Perrault (16283)740m francés
gue ficou conhecido por realizar adaptagdes nosoSate Fadas,
no qual se apropria de um “[...] determinado tenugugar,

trabalha sobre ele e acresce-o de detalhes quentesp ao gosto
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da classe a qual pretende enderecar seus Contastgaesia”
(CADEMARTORI, 1987, p. 36).

Fonte:(TATAR, 2004, p. 354).
Perrault se utilizava dos Contos narrados peldmltinadores e os transcrevia para o

publico infantil, que neste contexto se tratava flib®s dos burgueses. De acordo com
Cademartori (1987, p. 34) “[...] os contos chegaranfamilia de Perrault através de
contadores que, na época, se integravam a vidasticen€omo servos”. Em meio a essa
dedicacdo em registrar esses Contos narrados gEhass, assim como os Contos que ouvia
em sua infancia, Charles Perrault acabou por prodwma nova ideia literaria, como nos
ressalta Machado (2010, p. 19), “[...] as histéaases tidas como vulgares ou grotescas
foram inseridas no centro de uma nova culturadliigy que tinha a intencdo de civilizar e
educar criancas”.

De inicio sua escrita literaria ndo era destinad#éancia, era para atender o publico
adulto francés, assim como nos informa Mattar (2p0724), a sua primeira manifestacéo de
escrever para as criangas se deu por meio do @ahtode Asno em que se “[...] manifestou
sua intengéo de escrever para elas, principalnogm@etado-as moralmente”. Percebe-se por
meio de algumas de suas obras, que Perrault, s/ wta moralidade, outra obra que nos
aponta essa caracteristica peculiar de sua narréivpor meio das “Histdrias ou Contos do
tempo passado com moralidades, publicada em ldnde¢ de 1697 (MACHADO, 2010, p.
18). Ou como conhecemos atualmente os Contos daédM&nansa, “[...] cuja capa do livro
era de uma vela fiandeira, alusdo a tradicdo dénemed contarem histOrias ao estarem
trabalhando como fiandeiras” (MATTAR, 2007, p. 14).

Charles Perrault durante toda sua vida residiu ans,Pvindo a falecer no dia 16 de
maio de 1703, com 75 anos de idade. Os trabalh®seglizou, segundo Machado (2010, p.
18) “[...] s@o unicos em sua maneira de narrarotg@ra criancas quanto para adultos,
mesclando conflitos familiares e fantasias comtapanaliciosos e comentarios sofisticados”.
Entre suas principais obras publicadas se encontfAnBela Adormecida no Bosque,
Chapeuzinho Vermelho, O Barba Azul, O Gato de Bota® Mestre Gato, Cinderela ou O



sapatinho de vidro, Henrique de Topete, O Pequeteg® e Pele de Asno” (MACHADO,
2010, p. 18).

2.1.2 Irmaos Grimm- Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhelm Gmmm (1786-
1859)

Os consagrados Irmaos Grimm, Jacob Ludwig Karl @ri(a785-1863) e Wilhelm
Carl Grimm (1786-1859), ambos nasceram na cidad¢at@u, no Gréo-ducado de Hesse, na
Alemanha. De acordo com Araudjo (2015, p. 03) ambas filhos de Philipp Grimm,
advogado, e Dorothea Zimmer Grimm, eles eram orgkya o terceiro filhos do casal, de um
Figura 2: Irm&os Grimm total de nove. Os irmaos Jacob e Wilhelm
2 nasceram em meio a uma familia de classe média,
em sua infancia moraram no campo, tendo

contado direto com a natureza e com 0S costumes,

os héabitos, as lendas e as supersticdes dos
camponeses. Ambos foram alfabetizados em casa

b Y

Z

Fonte: (CANTON, 2006, p. 1

por “[...] professores particulares e receberam
instrucdes religiosas (Calvinistas), as quais ambos
se dedicaram por toda sua vida” (ARAUJO, 2015,
p. 03).

Como nos ressalta Canton (2006, p. 8), “Esses daigios sempre juntos

o g

3)

compartilhavam uma forte ética e parceria de tralyade destacaram em seus estudos, Jacob
era introspectivo e Wilhelm mais extrovertido”. Apderem concluido seus estudos
universitarios em Marburg, Wilhelm Grimm no ano 1806 e Jacob em 1805, de acordo
com Canton (2006, p. 8), ambos se especializarenDieeito e Filosofia, comecaram a
coletar Contos e materiais de origem popular, ja 1806, pois se encontravam neste
contexto, envolvidos com o estudo da literaturagabstumes do povo Alemao.

Jacob e Wilhelm registraram varias versées dos mw&smontos, o que os levou a
estudarem e se pautarem em autores e fontes dladir@eculo XVII, inclusive nas obras de
Charles Perrault. Ambos se dedicaram muito a eatsag pois “As anotacdes que fazem dos
contos revelam o quanto se serviram de varias dag@igis nacionais, recorrendo a fontes

literarias e a analogos europeus para elaborarséwdolclorica “definitiva” de um conto”



(TATAR, 2004, p. 351). E assim os Irmaos Grimm desé/eram suas proprias versdes dos
Contos de Fadas dando lhes seus toques pessoaippoqiua vez, deixavam transparecer
suas crencas, bem como seus ideais.

De acordo com Mata (2006, p. 7), os Irméos Grinaduziram os contos populares de
diferentes dialetos duplamente, para o Alemao a par cunho moral, o que futuramente se
tornaram classicos da literatura mundial. Para @a(®006, p. 11), os Grimm obtinham o
desejo de desenvolver um estilo préprio aleméo pareContos de Fadas, no entanto,
procuravam sempre respeitar a maneira popularndarmms contos daquele contexto cultural.
Ainda segundo a autora, “®inder und Hausmé&eche(Contos para criangas e para a
familia) ndo continham apenas contos de fadas classiaosgdo contos de magia, fabulas,
lendas e canc¢des” (CANTON, 2006, p. 11).

Os Irméos Grimm, segundo Mattar (2007), por 1Z€éyenos realizam esse trabalho
de coletar essas histérias populares, no qual goimaen publicar seu primeiro volume em
1812, o segundo volume foi concluido em 1814. Jualrmaos Grimm, chegaram a editar
210 historias. Dentre seus Contos de Fadas malecmios estdo: “A Bela e a Fera, Branca
de Neve, Chapeuzinho Vermelho, Rapunzel e Joaore'MMACHADO, 2010, p. 120). O
gue para Canton (2006, p. 11), pode se percebmmaate que Jacob e Wilhelm deixavam
transparecer em suas obras, os valores e 0s castlanmeoral cristd, como o0 senso de justica,
de liberdade e de sobrevivéncia. Dando énfase malgdgdes proprias do carater humano,
perpetuando em seus contos que o bem se paga ¢@mm & o mal com o mal. “Tudo é
organizado, inclusive a maneira simétrica com cuéakas se repetem, tornado-se potentes
refrdes das historias” (CANTON, 2006, p. 14). Outeracteristica que ainda segundo a
autora, se destaca em suas obras, é o fato dossIr@@mm utilizarem as florestas para a
transformacao dos personagens, fato que advénadeaixdes pelos bosques, pela natureza,
assim como pelos camponeses.

Esses renomados expoentes, além de se dedicardbo@tos de Fadas, contribuiram
significativamente para a academia alemd, com dugém do Grande Dicionério Aleméao
(Deutsches Worterbuglgue, de acordo com Canton (2006, p. 12), ambsendelveram a
primeira edi¢cdo do dicionario, que passou a padaora lingua da cultura alema, contendo 33
volumes. Os irmdos Grimm ndo conseguiram editapsams volumes do dicionario, pois
Wilhelm faleceu quando o dicionério encontrava-aeetdacéo da letra “D”, ja Jacob faleceu
quando a redacéo estava na letra “F” (PAULINO, 20132).

ApOs uma vida de realizacbes e conquistadas pop rdei muitos esforcos e

dificuldades, os consagrados Irmdos Grimm vieraf@l@cer como ja mencionamos no



paragrafo anterior, Wilhelm Carl Grimm aos seusi8s, no dia 16 de dezembro de 1859 e
Jacob Ludwig Karl Grimm seu irm&o e companheirorgioguatro anos depois, no dia 20 de
setembro de 1863 aos seus 78 anos.

De acordo com Canton (2006, p. 14), ambos estaoltadps no cemitério d&t
Matteaus Kirchlof em suas memodrias, foi criado 0 museu o Briden@riMuseum Kassel
gue se encontra localizado, na cidade de KasselAlemanha, cidade em que ambos
estudaram. Ainda segundo a autora, foi por meiopdhlicacdo da obra&inder und
Hausmarcher(Contos para criancas e para a familia) como jacroeamos anteriormente,
gue na atualidade temos acesso a essa manifestdttéial, a qual traz sentido e significacao

para nossas vidas.

2.1.3 Hans Christian Andersen (1805-1875)

Hans Christian Andersen (1805-1875) um

Figura 3: Hans Christian Andersen )
/ ' conhecido e famoso escritor dinamarqués, no qual

seus Contos de Fadas se tornaram obras primas da
literatura infantil. Nasceu na cidade de Odense, na
Dinamarca, vindo de uma familia humilde, seu “[...]
pai era sapateiro e sua mae lavadeira, seu primeiro
contato com contos populares dinamarqueses deu-se
no quarto de fiar do asilo onde sua avo trabalhava”
(MACHADO, 2010, p.178). Aos 11 anos de idade
~ precisou abandonar os estudos por um determinado
periodo, devido & morte de seu pai. Anos mais tarde
s ingressou na Universidade deCopenhague

Fonte: (WULLSCHLAGER, 000). (Dinamarca), em 1828.

Diferente dos demais autores que se dedicaram emgdr as obras referentes aos
Contos de Fadas como, os consagrados Irméos GriRemraut, Andersen “[...] reivindicava
a autoria das histdrias que contava, mesmo admiting algumas eram inspiradas pelos
contos que ouvira na infancia” (MACHADO, 2010, @g8)

Segundo Coelho (1984, p. 35), “até 1872, produsi® Historias, sendo trabalhadas

com o0 coOdigo social, e inspiradas na sua infanafids, trazendo uma moral ou
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ensinamento”. Dentre suas principais obras se aestaas seguintes: “A roupa nova do
imperador, O Patinho Feio, A Pequena Vendedora @dofos, A Pequena Sereia e A
princesa e a Ervilha” (MACHADO, 2010, p. 178).

Percebe-se que ha uma caracteristica em comum @nitontistas Charles Perrault,
Jacob Ludwig Karl Grimm e Wilhelm Carl Grimm e Habhristian Andersen, cada um, em
seu determinado contexto histérico e social, raedin coletas de Contos e dedicaram-se em
transcrever e adapta-los para uma literatura @geiirao publico infantil, tratando se do
género literario do Conto de Fadas.

Contudo, no século XX os Contos de Fadas passanm@teber nova atencdo, sendo
representados por meio das imagens cinematografesagjuais foram produzidas pelo

cineasta estadunidense Walter Elias Disney.

2.2 Cineasta Walter Elias Disney (1901- 1966)

Figura 4: Walter Elias Disney Walter Elias Disney nasceu no dia 5 de dezembro

de 1901, na cidade de Chicago, nos Estados Unidos.
Sendo de uma familia numerosa contendo sete membros
seu pai Elias Disney (1859- 1941), um homem muito
exigente, conhecido por ser um grande empreitsua,
mae a professora Flora Call Disney e mais quatro
irmaos. Entre eles encontra-se “Roy Disney seudrma
companheiro que l|he acompanhou por toda sua
Fonte: (MACHADO, 2008, p. 250).  trajetria” (ALMEIDA, 2012, p. 1).

Segundo Almeida (2012, p. 1), Walt Elias Disneyetuma infancia como as demais
criancgas, fruto disso veio da mudanca que suaitanetlizou para uma fazenda na cidade de
Marceline, quando Walt Elias Disney tinha apenagrguanos de idade. “Os anos que passou
morando nesta cidade foram seus anos mais feligas enarcaram profundamente a vida de
Disney” (ALMEIDA, 2012, p. 1).

De acordo com Almeida (2012, p. 7), Walt Elias @ificou conhecido pela criacdo
do personagem Mickey Mouse (1928), sendo o pringsenho animado a ser aprimorado

adquirindo som e cor, e com a criacao cinematagr@fo Conto de Fadas da Branca de Neve
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e 0s Sete Andes. ApOs uma longa trajetéria deltrabao cineasta Walt Elias Disney faleceu
aos seus 65 anos de idade, no dia 15 de dezem866de

Walt Elias Disney se utilizou do Conto de Fadas bogos Grimm “Branca de
Neve”, e 0 adaptou para uma versao cinematograjioa,a nosso ver, é encantadora e nos
fascina com sua estética, desde a elaboracdo dmspgens, dos animais por meio da fabula,
das cores que d&o vida a toda historia, a musaa, & emocdo dos sentimentos que séo
trabalhados pelos personagens. Esse classico dduzdo pelaWalt Disney Company,
estreando em 1937. De acordo com Almeida (2019),doi a maior bilheteria de todos os
tempos, que lhes rendeu o Oscar® de melhor filmeares.

Todas estas fantasias, que antes eram apenagi&utoaginacdo, que “[...] outrora
narrados por camponeses ao pé da lareira paransuge tédio dos afazeres domésticos”
(TATAR, 2004, p. 10), outras vezes sendo ouvidasama antes de dormir, agora ganham
formas, movimentos e vida, por meio dos cenarias,ichagens, da trilha sonora, das cores e
dos personagens. Contribuindo para a construc@oddeesta fantasia, que envolve ndo so6 o
publico infantil, mas também o publico adulto.

ApoOs discorrer sobre as origens dos Contos de Fades diferentes adaptacdes as
quais os Contos passaram desde suas origens dt@lalaale, e os principais contistas
responsaveis por essas adaptacdes no século XWIll, & XIX, assim como do cineasta no
século XX. Sera apresentada uma breve andlise dio@e Fadas da Branca de Neve, na

versao do Conto dos Irmaos Grimm e na versao citogméicaWalt Disney Company.
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3. Conto deFadas da Branca de Neve em duas diferentes versi

Sera apresentadeste capitulo, uma andlise do Conto de Fadasate®de Neve el
duas diferentes versdes, uma proveniente da Lutaraios Irm&os Grimm “Branca de Ney
e a outra por meio da versao cinematograficWalt Disney CompaniBranca de Neve e 0s
Sete Andes’Com o intuito de destacar suas principais caratiteas e diferencas, para sel
de suporte ao professor, lhe proporcionando conhatdas as ersdes, para que ass
possam refletir, “[...Jpuscando novos significados para sua pratica pegis’ (OSTETTO,
2000, p. 177)para melhor se utilizar dos Contos de Fadas dumt@nejamento de su
atividades.

“Branca de Nev” “Branca de Neve os Sete Ande
Irmé&os Grimn Walt Disney Compal

Figura 5 Figura 6

o S, \‘\\ AR

[ty i N
Fonte: (ESTES, 2005, p. 32).

Fonte: (BIGNHINZOLI, 2008p. 42).

Uma méeafetiva imaginando como ria | Uma madrastacruel, que ao temer pe
ter uma filha com caracteristic| beleza de sua enteada, veste a peq

estimadas por ela. com trapos e rna uma criade

Branca de Neve passa a ser percebida| Branca de Neve passa a ser percebida

espelho desde pequena espelho apoOs estar jovecom tracos de
mulher.

O cacador é ordenadmn matar a princes| O cacadodeve levar a princesa no bos(
e deve trazer suasiscera (pulmdes € para colher flores, e entdo n-la. E trazer
figado) como prova. seu_coragacomo prova. Sendo ameaca
se ndo obedecer.




“Branca de Nev”

Irmaos Grimn

5.p.32).

“Branca de Neve o0s Sete Ande
Walt Disney Compal

Figura 6

Fonte: (BIGNHINZOLI, 2008p. 42).

Branca de Neve percebe que lhe va
acontecer e pede ao cacador a deixe
fugir.

O cacador se_compadece parte dele
ideia que ela fuja e n&o volte me

Na floresta Branca de Neve se
amedrontadae corre omais longe qu
pode.

Na floresta,Branca de Nevapavorada vé
olhos no escuro, galhague puxam set
cabelos, ouvesons estrident. E exausta
cai no chao chorando.

Ao anoitecerviu uma casint e entrou
para descansar.

Branca de Nepede ajuda aos anim da
floresta.

A casinha que ela encontra esté tlimpa
e organizada.

A casinha que ela encontra esta tsuja e
baguncada.

Branca de Neve aliment®, acomoda-s
na sétimacama, reza edormec até o
outro dia.

eBranca de Nevdmpa tudo e faz comic
com a ajuda dos animaise acomod
entre trés camas adormece até os anc
regressarem.

Os andes |Ihe oferecem esti em troca de
seus trabalhos doméstici

» Branca de Neve se oferecm cuidarde
tudo se puder ficar.

Neste contexto, Branca de Neve tsete
anos.

Neste contexto, Branca de Neve ja se
de_uma linda jovem

o

AL

A

Os donos da casa se tratansete andes

Os donos da casa se tratam de sete a
Mestre, Feliz, Atchim Dunga, Zangadc
Dengoso e Sonec&ada um com Su:
préprias caracteristicas.

Os andes trabalhapxtraindo minério na
montanhas.

Os anbes trabalham enuma mina
especifica de diamantes.

O espelho mégico diz a RainhSois a
mais bela aqui reafirma, iIs Branca de

O espelho mégico diz a RainhPor de
» trds das colinas, além do espesso bos

Neve, no altaa colina, fez com os and

|4 na casa dos Sete Andes, vive Branc

moradia e ainda é mil ve: mais bela!

Neve, que é a mais bela.
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“Branca deNeve”
Irmaos Grimn

Figura 5

"

[r (T \ Mt
Fonte(ESTES, 2005, p. 3.

“Branca de Neve os Sete Ande
Walt Disney Compal

Figura 6

Fonte(BIGNHINZOLI, 200¢. p. 42 ).

A Rainha tenta ela mesma matar Bra
de Neve, por meio dd¢rés tentativas

Aperta o corddo do corpt de Branca de envenenada.

Neve. Usa um pente envenen: e por
ultimo Ihe oferece ummaci envenenada

A Rainha tenta ela mesma matar Bra

de Neve |he oferecendcuma macgj

Os anfes, quando voltaram a ni
encontraram Branca de Neve caida
chdo, nédo exalava halito algum pe
labios e estava completamente morta. |
a ergueram e tentaram encontrar o ven
desamarraram seu vestido, pentearam
cabelos, banharama con agua e vinho
mas nada adiantolgua menina queric
estava morta.

De repente, uma tempestade comegc
cair. Bem na hora em que os Sete Ar
chegaram em casa e encontrailBranca
de Neve sem vida

Os andes fizeram um ataude de v, com
0 seu nome ddiliacdo Res escrito em
ouro.

Mestre,o lider dos andes, dec fazer um
caixao de ouro e cristapara poder vele
Branca de Neve.

O principe encontrpor acas o ataude d¢
Branca de Neve.

2O principe encontra Branca de Neve
gue estava a sua procura.

Branca de Neve desperta devido
impacto de uma queda, que desloco

Branca de Neve desperta de seu sono
0 primeiro beijo de amor.

pedaco de maca envenenada que e:
presa em sua boca.

Branca de Neve éortejad: pelo principe
e aceita se asar com ele, em un
cerimonia celebrada com grande pon

Branca de Neve e o principe casame
vao morar em urpastelo nas nuvel

A Rainha éobrigada a calcar sapatos
ferro esquentados ao fogo e dancar

A Rainha morre aodespencar de ul
penhasco.

eles até cair morta.
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Tentou-se por meio destas pontuais descricbesesfde presentes nas duas versoes
do Conto de Fadas da “Branca de Neve”, destacao o muitos os detalhes entre as
diferencas e semelhancas na descricdo das veesogsais comportam varias caracteristicas
que muitas vezes, passam despercebidas pelos$eibor até mesmo pelos expectadores
ouvintes. Dessa maneira, destaca-se o qual é nédegae o professor possa se utilizar deste
recurso pedagogico, para trabalhar detalhadameate as criancas. Mediando seu
entendimento no desenrolar de ambas as versOesitiRdo que as criancas levantem suas
proprias hipoteses, criando elas mesmas, a suairmatee interpretar os detalhes que se
encontram presentes no interior de cada versdmdtn@e Fadas da “Branca de Neve”.

Sequencialmente serdo pontuadas algumas congidsraga importancia de se

trabalhar com o género literario do Conto de Fadasducacao Infantil.
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4. Conto de Fadas na Educagao Infantil

O Conto de Fadas com toda sua magia e encantanierntece elementos que se
constituem, sendo uma ferramenta indispenséavel sgndilizar na Educacgéo Infantil, pois
“[...] a sala de aula € um espaco privilegiado gadesenvolvimento do gosto pela leitura,
assim como um importante setor para o intercamhbiautura literaria” (ZILBERMAN,
1994, p. 14).

A nosso ver, faz se pertinente recorrermos ao xtintastorico em que a literatura
infantil passou a ser pensada, tornando se unutdridue passa a valorizar a infancia. Se
tratando de um periodo de estrema importancia pda e para o desenvolvimento das
criancas que, no entanto nem sempre existiu, calai@,i ou compreensdo de uma fase
distinta do desenvolvimento humano. De acordo cdbe#nan (1994, p. 11), ao longo dos
séculos ndo se tinha uma separagdo entre o mursloadidtos e das criancas, eles
frequentavam 0s mesmos espagos e 0S mesmos eventos.

Apenas durante a Idade ModeTneomo nos ressalta Zilberman (1994, p. 11), a
sociedade passava por transformacdes, passa ggaiga nova nogao de familia, centrada
ndo mais em amplas relagbes de parentesco, masnacieo unicelular, preocupado em
manter sua privacidade e estimular o afeto entreesbros. De maneira que proporcionasse
aos membros mais proximos essa tarefa de assummariuente os negocios familiares. O que
0casionou num pensar em como preparar essas &ipagao futuro.

Segundo a autora:

A valorizagéo da infancia como faixa etaria difeiada [...] particulariza-se
primeiramente a crianga como um tipo de individuoe gmerece

consideracdo especial, convertendo-a no eixo & pargual se organiza a
familia, cuja responsabilidade maior é permitir geeis filhos atinjam a
idade adulta de maneira saudavel. (ZILBERMAN, 1994.5).

Percebe-se que esse processo em relagdo a inf@@cieaconteceu de maneira
especifica em preocupacdo com a mesma, mas sisiomado por outras intencdes, no
entanto, pouco a pouco passou a ganhar campo eedame. Como ja mencionamos
anteriormente, de acordo com Zilberman (1994, h.d historia do principio literario infantil
teve inicio no final do século XVII e durante osdés XVIII e XIX, por meio das
contribuicbes dos contistas Perrault (1628-170a§00d Grimm (1785-1863) e Wilhelm

Z |dade Moderna: Entre os Historiadores a Idade Mwdeomecou a se afirmar na Europa a partir ddsécu
XVI.
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Grimm (1786-1859) e Andersen (1805-1875), nas soésas e adaptacdes dos Contos de
Fadas.

Aos quais segundestes:

Sobreviveram a agressdo e a opressdo politicascednsio e a queda de
civilizagcbes, aos massacres de geracoes e a vaigtas;0es por terra e mar.
Sobreviveram a argumentos, ampliacbes e fragmesdacBssas joias

multifacetas tém realmente a dureza de um diamantalvez nisso o seu

maior milagre: os sentimentos grandes e profundasagos nos contos.

(ESTES, 2005, p. 11).

E assim os Contos de Fadas chegaram até a modbkrnicamo jA& mencionamos
anteriormente, permitindo que no século XX, o citeaNalt Elias Disney (1901-1966),
utilizasse desses mesmos Contos, transformandoogeesfes cinematograficas, ao qual
passaram a ganhar notoriedade e a frequentar es ¢ks criancas desde muito cedo.
Ocasionando que grande parte das criancas tenpaes<ontos de Fadas, por meio dessas
versfes cinematogréficas, o que nos leva a entequgemesmo essas criangas tendo acesso
aos Contos de Fadas Classicos/Originais impressosees lares, se torna dificil competir
com tanta tecnologia, que é capaz de tornar todimdi@ presente nos Contos de Fadas,
visiveis e fascinantes, ou seja, para viajar e ulleag na magia dos Contos de Fadas, a
criangca conta com uma criatividade conduzida.

De acordo com Tatar (2004, p. 13), os Contos dag-ad trata de um instrumento
importante para o desenvolvimento da personalidiadecriancas. Para os especialistas do
género do Conto de Fadas, os mesmos nos proparcidiferentes perspectivas, que ajudam
a “compreender nossos medos e enfrentar nossasirdsrrcomo também nos ajudam a
acreditar e a sonhar, sem fugir (ou fugindo mais peejuizo) da realidade em que vivemos”
(TATAR, 2004, p. 13). Ou seja, os Contos de Faamsfarnecem subsidios que contribuem
para a formacao e o desenvolvimento das criancas.

Portanto, € por meio do Conto de Fadas que a eritemy condicbes de mergulhar
num mundo da imaginagédo, do encantamento e dasfanfdois os Contos de Fadas, de
acordo com Estés (2005, p. 17), “[...] pode conirilpara o aprendizado da vida e para o
desenvolvimento da percepcdo”. Ou seja, 0 apretidlizaa percepcdo sao responsaveis pela
aquisicdo de uma consciéncia de significacdo na dal crianca. O que contribui para seu
desenvolvimento e o aprimoramento de vérias haliéd humanas e cognitivas, como:

raciocinio; memaria; criatividade e socializa¢&sia potencializando a linguagem infantil.
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De acordo com Coelho (1993, p. 145), todo essengsno@nto em volta dos Contos de
Fadas se destina a seres em plena formacgéo, noteenthp..] aquilo que nao divertir,
emocionar ou interessar ao pequeno leitor, ndo raotlanbém transmitir-lhe nenhuma
experiéncia duradoura ou fecunda”. Ainda de acamamlm a autora “[...] é, antes de tudo,
literatura; ou melhor, érte: fenbmeno de criatividade que representa o Muadéomem, a
Vida, através da palavra. Funde os sonhos e govidea; o imaginario e o real” (COELHO,
1993, p. 24).

Os Contos de Fadas fazem-nos viajar e mergulhadeembrancas, no qual nos
libertavamos das realidades da vida cotidianapnogorcionam meios de lidar com a dor, o
sofrimento, a morte, a tristeza, as frustracdealeagias e assim sucessivamente. Como j4 foi
mencionado, quando a crianga ou até mesmo o adgitessam no mundo da fantasia e da
imaginacdo, constroem um lugar seguro para si, @entgm condi¢cdes de confrontar seus
medos ou até mesmo domina-los ou elimina-los, @“flu] a verdadeira magia do Conto de
Fadas se caracteriza em extrair prazer da doisefdmento” (TATAR, 2004. p. 10).

Como nos ressalta Tatar (2004, p. 9), quando asgas entram em contato com 0s
Contos de Fadas, o0 mesmo torna-se parte dos vpessamentos, e passa a expressar-se
cotidianamente, ajudando a moldar vossas vidad.rfjodelam cédigos de comportamentos e
trajetérias de desenvolvimento, ao mesmo tempo wnnQs forneceram subsidios com que
pensar sobre o que acontece em nosso mundo” (TARAR4, p. 9). E assim além de
estimular a imaginacdo o contato com os Contosadiad-educa e instrui, proporcionado o
prazer, a maravilha e o divertimento, e variosgige aprendizagem acontecem. A0S poucos a
crianca constréi e desenvolve seu proprio conhettiorsobre o mundo.

Ainda de acordo com a autora:

[...] ingressando no mundo da fantasia e da imaginacangas e adultos
garantem para Si um espaco Seguro em que 0S meokbsmpser
confrontados, dominados e banidos [...]. Dando e&ldiguras sombrias de
nossa imaginacdo como bichos-papdes, bruxas, tenilgaos e gigantes, o0s
contos de fadas podem aflorar o medo, mas no fimpise proporcionam o
prazer de vé-lo vencido (TATAR, 2004, p.10).

Outra caracteristica importante que encontramasepte nos Contos de Fadas é o uso
de fabula, que segundo Coelho (1993, p. 147) seoteem de “Fabula (laEari -falar e gr.
PhadG= dizer, contar algo) é a narrativa (de naturéxdd@lica) de uma situacdo vivida por
animais, que alude a uma situacdo humana e terobpetivo transmitir certa moralidade”.

Em que os animais tém condi¢cdes de se expressarcensunicar. O que permite que as
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criangas se deixe levar pelo mundo da imaginagéajue a fantasia Ihe proporcione ver que
tudo pode acontecer.

E assim proporcionando as criangcas 0 acesso d iss#ura ao se trabalhar com os
Contos de Fadas na Educacdo Infantil, o professotribui para o desenvolvimento das
criancgas, possibilitam |hes criar valores, consegt@titudes, que lhes acompanharam por toda

sua trajetoria de vida, que segundo Neves (2009):

Porque, com eles, na escola, podemos construgdedaeducacionais nas
guais a prioridade ndo é a de ensinar ou dar respaesas a de proporcionar
meios para producdo de questbes, para a constiocéonhecimento, para
que as perguntas se realizem para que a aprengizzEgtorne, tanto quanto
possivel, menos reprodutora e sim singular e a@a(MEVES, 2009, p. 90).

Ao se trabalhar com os Contos de Fadas Classidgsi@is na Educacao Infantil, o
professor pode usar de varias estratégias pedagdgoomo subsidios e instrumentos
metodoldgicos que proporcione as criangcas 0 acessssa Literatura, ampliando as
possibilidades e seu repertorio. Para que elasaterdtesso a mais de uma fonte instrutora,
no qual o professor pode se utilizar da versaontategrafica dos Contos, partindo do que a
crianca ja conhece, e realizar um contra ponto, @@@ontos de Fadas Classicos/Originais.

S&o varios os subsidios pedagdogicos que o profpede se utilizar como recurso ao
se trabalhar como os Contos de Fadas Classicosi@lsig sendo por meio da leitura,
contacdo de historias, encenacdo, dramatizacaogsmypacdo, desenhos, jogos, musicas,
dancas, brincadeiras, dobraduras, massa de moolelam outras enumeras formas de
proporcionar as criangas o prazer de conhecer #itadgpdos Contos de Fadas, de maneira
prazerosa, interessante e criativa.

ApoOs discorrer sobre a importancia e alguns dogfimos de se trabalhar com os
Contos de Fadas Classicos/Originais na Educacamtihfse tratando de um riquissimo
recurso pedagogico, sera apresentada algumasegetsapedagdogicas que poderdo auxiliar o

trabalho com os Conto de Fadas Classicos/Originaaiducacéo Infantil de 3 a 5 anos.

4.1 Estratégias Pedagdgicas

Sabe-se que o professor que atua na area da Edubdedtil tem uma grande

responsabilidade em proporcionar as criancas adelsemento pleno, como consta no Art.
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29° da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, .B84%6 que foi promulgada em dezembro
de 1996 (LDB) que “A educacéo infantil, primeireagd da educagdo béasica, tem como
finalidade o desenvolvimento integral da crianga sgis anos de idade, em seus aspectos
fisico, psicoldgico, intelectual e social, complenamdo a acdo da familia e da comunidade”
(BRASIL, 1996, p. 12).

Dessa maneira, a Educacao Infantil tem como pmhayjetivo, desenvolver nas
criangas tais aspectos, visando o seu pleno ddseneato, em que o professor precisa se
planejar e ter, de acordo com Ostetto (2000, p.),177.] atitude de tracar, projetar,
programar, elaborar um roteiro para empreenderwiaggem de conhecimentos, de interacéo,
de experiéncias mudltiplas e significativas para casncriancas”. E de responsabilidade
docente desenvolver meios que contribuam com aafgdion dessas criancas, no interior da
sala de aula, lhes fornecendo subsidios que osrajadconstruir seus conhecimentos, e ao se
tratar da educacao infantil, toda essa mediacde dev pensada por meio do ludico, da
fantasia, da imaginacéo e da brincadeira.

Com bases nesses argumentos pautados nos Artigis PBB e de Ostetto, que se
pretende propor algumas estratégias pedagogicdzando-se dos Contos de Fadas
Classicos/Originais na Educacao Infantil, sendcazaep de contribuir com o processo de
ensino e aprendizagem das criangas. S&o muita®sasbiidades, e 0s recursos que o0
professor ao planejar suas aulas na Educacao ilnpadie se utilizar, um exemplo desses
recursos pedagégicos se trata da Caixa de EncanM@d’, um riquissimo instrumento, ao
qual fomos instruidas a desenvolver durante assalgaliteratura Infantil na Escola, no
primeiro ano da graduacédo, nos dando suporte peledbaracao de atividades que contribuam
para a formagédo dos alunos, auxiliando no desemvehto de suas habilidades humanas
(PAULINO, 2013, p.40).

Utilizando-se desse recurso mencionado no paragm@iterior, propdem-se
desenvolver uma Caixa de Encanto e Vida sobre eoCQimFadas da “Branca de Neve”, em

ambas as versoes.

® A “Caixa de Encantos e Vida”, criada em 2011 ra@mtde um recurso didatico desenvolvido pela Bsoie
Dra. Marta Chaves do DTP, que foi sistematizadosems estudos de Pdés-Doutorado (CHAVES, 2011). A
Professora Dra. Marta Chaves é coordenadora dooGlefPesquisas e Estudos em Educacao Infantil 4.GEE
Este grupo realiza pesquisas e estudos afetos éaédtu Infantil, amparados nos pressupostos teddoos
Materialismo Histérico e sob a perspectiva da Teeddistérico-Cultural. Conta com a participacdo de
pesquisadores da Universidade Estadual de Marldgéersidade Estadual do Centro-Oeste e Universidad
Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho — Une3ampus de Marilia; além de académicas do curso de
graduacédo e pds- graduacdo em Pedagogia da Udageststadual de MaringalL VA, 2013).
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Caixa de Encanto e Vida Na caixa se encontrara duas pastas, uma
Conto de Fadas da “Branca de Neve” Ese tratando do Conto de Fadas Classico/Original
ambas as versoes da Literatura dos Irmaos Grimm “Branca de

Figura 7 7 Neve”, contendo no seu interior, varias pastas

com a descricdo do Conto de Fadas, a andlise que

SETE ANOES IRMAOS GRIMM
WALT DISNEY COMPANY T

realizamos sobre o Conto de Fadas da “Branca de
Neve” em ambas as versdes, a biografia dos
Irmaos Grimm, suas principais obras, fotos sobre
0S contistas, e algumas curiosidades. A outra
pasta referente ao Conto de Fadas da “Branca de
Neve e 0s Sete Andes” proveniente da versao
cinematografica readaptada pelo cineasta Walt
Elias Disney, assim como o0s envelopes contendo
o Conto de Fadas da Branca de Neve e os Sete
Andes escrito, a anadlise que realizamos sobre o

Conto, o filme, as musicas da trilha sonora do

filme, imagens do filme, a biografia do cineasta,
fotos, as suas principais obras e algumas curidsgda

Se tratando de um riquissimo instrumento pedagdgitCaixa de Encantos e Vida
oferece a possibilidade de contribuicbes para d@agens e encantos para todas as criangas”
(PAULINO, 2013, p. 46), auxiliando o professor atebalhar na Educacéo Infantil, por
proporcionar o contato direto e o manuseio do nahteor parte dos alunos, permitindo Ihes
ter acesso a mais de uma fonte instrutora, opa@dndp que os alunos conhegam ambas as
versdes do Conto de Fadas da “Branca de Neve”.

Partindo desse instrumento pedagodgico, o profgsste se pautar para desenvolver
diversas atividades em sala de aula, que sejdisaiia ou atraente para a crianga, por meio
da graca, humor, expectativa e mistério. Pois rfasgsédo inimeros 0s recursos que podem
ser explorados com os alunos para se trabalharocGonto de Fadas da “Branca de Neve”,
como o ato de contar historias, 0 ato de desenlaencenacdo, da danca, da musica, dos
jOgos e assim sucessivamente.

A contagdo de histérias é um instrumento que crducriangas ao extraordinario

universo da imaginag¢do, como nos ressalta Silva:
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A 'Contagdo de Historias' se configura em estreéégedagogica capaz de
favorecer significativamente a pratica docentes@uéa de historias estimula
a imaginacéao, educa, instrui, desenvolve habilig@uelectuais, dinamiza o
processo de leitura e escrita, além de ser umddade interativa que

potencializa a linguagem infantil (SILVA, 2013,14).

Por meio da contacédo de histdrias, segundo Sil0a3(2p. 11), “[...] desenvolve o
senso de responsabilidade, autonomia e a autosfptes a crianca se sente mobilizada,
desenvolvendo e apropriando-se do conhecimentoju@ lhe permite ter condi¢cdes de
compreender o mundo em sua volta, de maneira qurearega amplie sua linguagem, se
aproprie do conhecimento, aprenda a se relacideaenvolva habitos, atitudes, atencédo e o
gosto pela leitura (SILVA, 2013, p. 10).

A nosso ver, ressaltamos uma caracteristica imgerteo ato da contagéo de historias,
gue se reporta para o narrador, o qual exerce pel immdamental, pois, € o0 mesmo, quem se
encarregara de apresentar aos ouvintes o Contadi@sF Segundo a autora, o narrador
precisa saber explorar de forma adequada os detalbeconto, trabalhar com diversas
entonacgdes da voz, explorar a atencéo e o sil@aguateia, por meio das pausas, dos ritmos,
dos olhares, de maneira que crie expectativas e@aalurante a contagéo do Conto.

Como nos relata Tatar (2004, p. 13). “Séo os le#tatestes contos de fadas que vao
revigora-los, fazendo ressoar crepitar com enengigativa a cada novo recontar”. Na
perspectiva da autora podemos tomar como exempgla deagnitude a maneira especial de
narrar os Contos de Andersen, que segundo seu &digod Collin, dava uma nova vida aos

Contos de Fadas:

Quer o conto fosse seu ou de outrem, a maneir@mtarcera inteiramente
sua, e tao intensa que as criangas ficavam areepi&bstava, também, de
dar rédea solta a seu humor, sua fala ndo tinhariftaamente adornada de
figuras de linguagem que as criancas conheciam lenspm gestos

condizentes com a situagdo. Até a frase mais smtaaga vida. Nao dizia
“As criancas entraram na carruagem e partiram”, Eas entravam na

carruagem — ‘Adeus, papai, Adeus mamae!’ — o chiestalou plec! plec! e

la se foram, depressa! a direita! (TATAR, 2004L3).

Outra estratégia interessante que o professor psthr se utilizando durante a
contacdo de histodria, ao narrar o Conto de Fadasratmsformacdo do contador, ao se utilizar
de vestimentas ou objetos caracteristicos do enogdd proporcionam muita expectativa e
grande fascinio, pois as criancas acreditam quentador se transformou realmente no

personagem.
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A Encenacéo se caracteriza como mais um rico mstnto para se trabalhar com o
Conto de Fadas na Educacao Infantil, permitindo ajeeanca faca parte do enredo. O que
segundo Rosa (2009) “[...] pode contribuir paraesethvolvimento dos estudantes no que diz
respeito as relacdes humanas, a sensibilidadehdo @lmundo e o outro”. O que possibilita
que a crianga desenvolva sua maneira de se red@a@drabalhe seu emocional.

A Mdsica e a Danca exercem grande fascinio sobteas;as, de acordo com Araujo
(2014, p. 9), as atividades que decorrem da dardz rausica, envolvem o ato de saltitar,
pular, correr e movimentar-se, propicia o desenww@nto do senso ritmico, da postura, do
equilibrio, assim como a convivéncia com as divemalodias, contribuem para desenvolver
a sensibilidade musical. Que proporciona o aprimerdo de aspectos mentais, que estao
ligados a memdria, a atencéo, 0 pensamento ealjeq.

E assim a crianca se sente motivada e estimulada, pgocesso de ensino e
aprendizagem se efetivam, de maneira prazerospoaitésea. A partir desses argumentos,
pode-se perceber como sdo varias as possibilidddesstratégias que o professor da
Educacao Infantil pode se utilizar para apresemt@onto de Fadas Classico/Original a seus
pré-leitores, partindo dos Contos de Fadas cinagréfioos que as criancas ja conhecem e
Ihes apresentando a versao original do géneraiitedos Contos de Fadas. De acordo com
Silva (2013, p. 11), durante todo esse processourhadesenvolvimento do senso de
autonomia, de responsabilidade e de autoexpressdqual permite o desenvolvimento e
apropriacdo do conhecimento em varios aspectopréagizagem infantil. Assim, depois de
discorrermos sobre possiveis atividades pedagogiaas se trabalhar na Educacao Infantil
por meio dos Contos de Fadas em ambas as versd@spsesentada as consideracdes finais
sobre a tematica.
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5. Consideragdes Finais

O objetivo fundamental desde trabalho de concludéocurso (TCC) foi por
reconhecer a importancia de se trabalhar com ofo€adle Fadas Classicos/Originais desde a
Educacéo Infantil. Para tanto, buscou-se a origesn@bntos de Fadas e o contexto historico
em que passaram a ganhar campo e notoriedadeyiadqusubsidios que os mantivessem
presentes no imaginario coletivo, chegando a cqmeameidade.

Para realizac&o desse trabalho, utilizou-se dodCamt~adas da “Branca de Neve”, se
tratando de um dos Classicos dos Irmaos Grimm,pgssou por novas modificacdes no
século XX, por meio do trabalho realizado pelo agta Walt Elias Disney, no qual o adaptou
a uma versao cinematografica. As quais estdo npuésentes em nossa sociedade fazendo
parte da nossa cultura, se tratando de versdentadoaas que fascinam a todos os publicos.

Desse modo, procurou-se destacar o trabalho co@oo®s de Fadas na Educacédo
Infantil, proporcionando que os discentes tenhamssx a outras fontes instrutoras,
contribuindo para o seu desenvolvimento. Seja pgiodos Contos de Fadas representados
pela midia, a qual tem um proposito de divertirneoeionar, ou dos Contos de Fadas
Classicos/Originais, que permite que os alunos gmosdescobrir e viajar no mundo da
Imaginagéao, criando eles mesmos o seu universandasia, de acordo com Tatar “Os contos
de fadas séo intimos e pessoais, contando-nos atlisca de romance e riquezas, de poder e
privilégios e, 0 mais importante, sobre um camipam sair da floresta e voltar a protecéo e
seguranca de casa” (TATAR, 2004, p. 9).

No entanto, por mais que nossas criancas tenhassaa@ms Contos de Fadas
Classicos/Originais impressos em casa, € por mesoirttituicées escolares que os alunos
podem ter contato com essa riqueza literaria, gueohcedida por meio do trabalho realizado
pelos expoentes Charles Perrault, Jacob Ludwig Garhm/ Wilhelm Carl Grimm e Hans
Christian Andersen, quando readaptaram os Contdsadas em literaturas voltados para o
publico infantil. Encantando e nos proporcionargfocbntato com esse género literario, que
contribui para a formacao de valores tanto pesswab social das criancas, influenciando no
seu aprendizado, permitindo que as mesmas, desanvslia consciéncia de mundo.

Portanto, pode-se concluir que, a partir das saanelis e diferengas das duas versoes
do Conto de Fadas da “Branca de Neve” aqui apradast o professor da Educacao Infantil

pode se utilizar de varios recursos pedagogicas gartrabalhar com as criangas, como por
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meio da contacdo de histérias, envolvendo a endenat musica, a danca e o desenho,
permitindo que a crianga construa aspectos impedaresta face do seu desenvolvimento.

E assim buscou-se criar mais um subsidio metodmdgpm o intuito de contribuir
com mais um trabalho em torno da tematica dos GotoFadas, por meio da analise do
Conto de Fadas da “Branca de Neve” em duas dilsardgrsdes, que contribuiu muito para
minha formag¢do como pedagoga, por compreendermaeéamportante que o docente tenha
instrumentos que possibilitem a interacdo e o emweinto das criangcas com os Contos de
Fadas Classicos/Originais, na Educacao Infantittatando de um género literario, que esta
presente em nossa cultura a muitas geracoes, ddoamam Estés (2005, p. 11) “Essas joias
multifacetadas tém realmente a dureza de um diahagtie desde suas raizes até a
contemporaneidade, proporcionam que criancas d€osdsé entreguem aos seus encantos.
Diante desses argumentos fica o anseio de podeafaénte continuar desenvolvendo novos

estudos sobre os Contos de Fadas.
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Apéndice

Elaboracédo da Caixa de Encantos e Vida

A “Caixa de Encantos e Vida’ se trata de um recudédético elaborado e
sistematizado pela Professora Dr2 Marta Chavesees astudos de pds-doutorado. Tendo
“[...] como objetivo apresentar e ensinar as caang aos educandos em geral as maximas
elabora¢cdes humanas [...]"(PAULINO, 2013, p. 45).

Sua composicao precisa atender algumas instrugiesfacilitar o manuseio e para

sua conservacéao, o que segundo Paulino:

Primeiramente, ela deve ser de madeira, pois demiteos motivos, a

durabilidade é maior. A ilustracdo ou a composieg&terna deve ter relacédo
imediata com os aspectos referentes a vida do eteescolhido [...]. Em

sua composicao, a Caixa apresenta cinco tematicass sejam: familia,

vida, obras, personagens e curiosidades. Podendotografias, objetos,

textos e outros recursos variados, a qual conteropld'encantos” do

expoente escolhido (PAULINO, 2013, p. 45).

"BRANCA DE NEVE E OS BRANCA DE NEVE'
SETE ANOQES IRMAOS GRIMM

WALT DISNEY COMPANY

c-'o
b |

3l
, l

Na elaboragdo dé&Caixa de Encantos e Vida” referente ao Conto de Fadas da
Branca de Neve, em duas diferentes versdes, unvardao Classico/Original do Conto de

Fadas, proveniente dos contistas Jacob Ludwig &arhm (1785-1863) e Wilhelm Carl
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Grimm (1786-1859) conhecidos como os Irm&os Grimanoeitra da versdo cinematogréfica
do Conto de Fadas da “Branca de Neve e os SetesAmdeduzida pelawalt Disney
Company.

Buscou-se abordar no interior da caixa, a vidaplass e algumas curiosidades
referente aos Irmédos Grimm e ao Cineasta Walt Bliasey (1901- 1966), assim como as
analises realizadas de ambas as versdes dos @era@slas, na qual nos utilizamos de quatro
pastas contendo em cada uma, os item mencionagosalacima, (Recomenda-se que o
material contido no interior das pastas, seja eadi@mmgom papel contact para sua melhor
conservacgao). No interior da caixa encontra-séntefda “Branca de Neve e os Sete Andes”,
o livro com as ilustragbes do mesmo, um livro contras Contos de Fadas dos Irméos
Grimm e de outros contistas e um livro referenbéografia dos Irmaos Grimm. A caixa deve
ser bem ilustrada com o0s quesitos da tematica hedaol proporcionando encanto e

curiosidade aos discentes.

Interior da caixa:

IRMAOS G

e
JACO8 LUDWIG KARL GRIMM
ff?l’»‘\‘“:

WILHELM CARL aulMM (1786-1859)

Fonte: (Arquivo pessoal).



As pastas:

IRMAOS GRIMM
i % JACOB LUDWIG KARL GRIMM
ANALISE DO CONTO DE FAD (1785-1863)
E

“BRANCA DE NEVE"

WILHELM CARL GRIMM (1786-1859)
NA VERSAO DOS IRMAOS GRS

i
z

Fonte: (Arquivo pessoal).

ANALISE DO CONTO DE FADAS

“BRANCA DE NEVE E OS SETE
ANOES™

NA VERSAQ DA
WALT DISNEY COMPANY

Interior da pasta: Biografia dos Irmaos Grimm

ANALISE
DO CONTO DE FADAS DA
BRANCA DE NEVE
NA VERSAD DOS IRMAOS
GRIMM

TrmBay Grimm

Aucob Ludwiz Karl Grime (1755 1%63) ¢
Wilhelm Carl Grimm (1786-185%)

EE

Fonte: (Arquivo pessoal).

WALTER ELIAS DISNEY
(1901- 1966)
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Interior da pasta: Biografia de Walt Elias Disney

.
.
v : ’1

WALTER ELIAS DISNEY
(1901- 1966)

Fonte: (Arquivo pessoal).



